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Vorwort

Was kann schon dabei herauskommen, wenn einer sich daranmacht,
eine Sozialgeschichte von Volkstanz und Volkstanzpflege zu
schreiben, der véllig unmusikalisech ist, der nur sehr schwer
Melodien wiedererkennen oder gar behalten kann, der weder No-
ten lesen noch mit Begriffen wie Rhythmus oder Takt wirklich
etwas anfangen kann, der zwar gerne laut und kridftig singt,
aber z.B. in der Schule meist wegen seines Falschsingens still
sein durfte, der von Liedern am ehesten noch die Texte behdlt
und sich daran orientiert, der zwar mit 30 Jahren erstmals
angefangen hat, ein Instrument zu spielen, dabel aber wohl nie
itber das Spielen filir den Hausgebrauch hinauskommen wird, den
'zwar mit Folklore auch Volkstdnze interessieren, der aber
eigentiich véllig unsportlich ist und Sport Uberhaupt nicht
mag, der relativ lange braucht, um Tdnze zu kénnen, dem es
dabel nicht darauf ankommt, ob sie 'richtig' sind, sondern ob
man am Tanzen gemeinsam Spaf hat, der auch gerne eine Pause
einlegt, wm sich zu verschnaufen oder mit jemandem zu schwit-
Zen.

Wenn ich mich trotz alledem darangemacht habe, den vorliegen-
den Text zu schreiben, dann war es zunidchst ganz einfach die
Lust dazu, mich mit diesem Thema zu beschéftigen. Und als ich
dann in Bibliotheken nach entsprechender Literatur suchte,
mufite ich feststellen, daf es dazu so gut wie nichts gibt.

Die einzige Chance war, aus einer Vielzahl von Biichern miihsam
Einzelpassagen zur Frage des Zusammenhangs von gesellschaft-
licher und sozialer Entwicklung und der Entwicklung des Volks-
tanzes und seiner Pflege in Deutschland herauszusuchen. Diese
teils widerspriichlichen, teils in ihrem Aussagewert vdllig
unklaren Passagen mufiten dann in Beziehung gesetzt werden zu
anderen Textaussagen und zu allgemeineren sozialgeschichtli-
chen Aspekten in meinem Hinterkopf oder meinem Biicherregal.
Eigentlich saf ich an dieser Thematik nur, weil sie mich schon
sehr lange interessierte und weil ich endlich nach dem Ab-
wchluf eines sehr arbeitsintensiven Buchmanuskripts (Geschich-
te der Jugendarbeit. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. Wein-
heim 1984) mal etwas tun wollte, zu dem ich im Moment Lust
hatte. Die beschriebene Literaturlage fihrte dann dazu, daf
mir der Gedanke zu diesem Manuskript kam. Nun schrieb ich mir



all das auf, was ich herausfand, um es auch anderen zugdng::ich
zu machen und ihnen die gleiche mithsame Suche zu ersparen. -
Selten habe ich mit so einem SpaR so viele Stunden pro Tag

an einem Thema gearbeitet wie Iin diesen Wochen, als ich mich
eigentlich entspannen wollte, Wenn der Text diesen Spal nicht
so zum Ausdruck bringt, wie es ihm sicherlich guttun wiirde,

so liegt das daran, daf ich durch meine Berufstdtigkeit als
Hochschullehrer und den Umgang mit ihr leider Schwierigkeiten
habe, mich bei gleicher Exaktheit und Fundiertheit einfacher
und leichter wverstdndlich auszudriicken.

Mein Ziel war es herauszufinden, aus welchen gesellschaftli-
chen, sozialen und wirtschaftlichen Zusammenhingen Menschen
das entwickelt und verdndert haben, was wir als Uberlieferung
von Geschichte unserer Gesellschaft, in der wir heute leben,
heute in Volkstdnzen vorfinden und in Volkstanzgruppen tan-
zen. Unter Veolkstdnze verstehe ich dabei diejenigen Tédnze, die
nicht die herrschenden, sondern die sich die jeweils unter-
driickten und abhdngigen Klassen im Zusammenhang mit der Ent-
wicklung und der Verdnderung ihrer Lebensrealitdten geschaf-
fen oder, aus bekannten Grundlagen zurechtgeformt haben. Deren
Pinze stellen einen wesentlichen Teil des produktiven kultu-
rellen Umgangs mit diesen jeweiligen Realitdten dar, mit den
Realititen derjenigen Menschen, die als Mehrheit der Bevdlke-
rung die materiellen Grundlagen der Existenz der Gesellschaft
geschaffen haben und schaffen . Gleichzeitig wird ihmen unter
den jeweiligen Herrschaftsverhdltnissen die Verfiigungsgewalt
und Nutzung dieser ihrer eigenen Produktivitidt mehr oder weni-
ger massiv (und mal so und mal so) enteignet.

Die beschriebene Zielsetzung halte ich deshalb fiir so wichtig,
weil es uns nur liber die Aneignung der sozialgeschichtlichen
YWintergriinde und Prdgungen méglich ist, die in den kulturellen
Traditionen des Volkstanzes angelegten Mdglichkeiten tatsdch-
lich zu nutzen fir einen Umgang mit unserer heutigen Lebens-
realitidt. Nun liefe sich dagegen einwenden, daB man doch ein-
fach tanzen wolle und kdnne, um Spaf und Freude zu erleben,

um das gemeinsame Tun zu geniefien und eigene kdrperliche Be-
wegungs-, Ausdrucks- und nonverbale Kommunikationsmdglichkei-
ten zu entfalten. Mag dieses 'Tanzen an sich' in anderen Ge-
sellschaften schon sehr problematisch und immer mit dem Aus-—
blenden wirksamer gesellschaftlicher Zusammenhdinge verbunden
sein (wie kénnte ich als Antimilitarist z.B. dariiber hinweg-
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sehen, dafl sich britische Folklore und Volkstidnze nicht zufidl-
lig gerade im britischen Militdr besonderer Beachtung und Be-
liebtheit erfreue, so gilt das noch um vieles mehr in Deutsch-
land. Denn keine Befassung mit Volksliedern und Volkstidnzen

in Deutschland kommt umhin, sich der Tatsache zu stellen, dafB
deren Pflege und Verbreitung sich in neuerer Zeit so entfal-
tet hat, daB sie mit den dahinterstehenden Verstdndnissen

nicht nur weitgehend unbeschnitten im Faschismus iibernommen,
sondern von ihm auch idecologisch ungemein mitzlich aufgegrif-
fen und gefdrdert werden konnten. Ein unreflektiertes oder
scheinbar unpolitisches Umgehen mit Volkstinzen heute 138t aber
die in einem selbst - teils unbewuft - aus diesem gesellschafts-
geschichtlichen Kontext herriihrenden Vorstellungen ebenso un-
angetastet wie die bei neu Hinzukommenden oder die bei even-—
tuellen Zuschauern, stabilisiert und verfestigt sie also letzt-
lich unterschwellig noch. Zweifellos driickt sich das bel den
Aktiven heute in aller Regel nicht in der Férderung eines
vdlkischen Empfindens aus, sondern 188t sich vor allem fest-
machen an mit dem Tanzen und den Tinzen verbundenen Vorstel-
lungen wvon Urspriinglichkeit, Echtheit, Richtigkeit, von wirk-
lich alt oder traditionell, von stilecht, volksverbunden oder
heimatverbunden, schlieflich von FPflege von Gemeinschaft, Zu-
sammengehérigkeit und Zusammenhang, von gemeinsamen Erleben

und Entfalten oder von besseren Beziehungen zueinander. Bei
Zuschauern kdnnen allerdings oft auch noch ganz andere, vor
allem unmittelbar reaktiondre bis faschistoide Vorstellungen

zu ihrer Zustimmung oder Ablehnung filhren. So lange und so
weit die Vorstellungen der Tanzenden nicht bewuBSt in ihrem cge-
sellschaftlichen Kontext reflektiert und damit einer Verdnde-
rung zugdnglich gemacht werden, reproduziert sich in den Tanz-
aktivitidten selbst bei Menschen, die sich durchaus als fort-
schrittlich verstehen, manch konservativer bis reakticndrer
Grundgehalt. Denn solange in unserer gesamten Lebensgeschich-
te (und insbesondere hier in den Vorstellungen von Volkstanz)
das Konservative dominiert, wird es sich iiber Erlebnisse und
Erfahrungen auch immer wieder unbewuft durchzusetzen versuchen.
Erst recht knipft die Wahrnehmung von Volkstanz dann bei Zu-
schauern an Vorstellungen an, nach denen sie entweder als alt-
modisch, reaktiondr o.d. abgetan oder gerade deshalb begrilft werden.

Wir kommen also nicht umhin zu sehen, dafi, wer sich z.B. mit
Volksliedern und Volkstdnzen beschdftigt, unwillkiirlich, teils
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unbewuBt, teils ausdriicklich auf geschichtliche Prozesse, Ent-
wickIungen und Vorstellungen Bezug nimmt. Er nimmt gleichzei-
tig Verstdndnisse von dieser Geschichte in den Umgang mit der
heutigen Realitdt hinein und unterstiitzt deren Wirksamkeit

in die Zukunft hinein. Gerade die Folklore-Bewegung seit An-
fang der 7Cer Jahre hat viel dazu beigetragen, unser Bild von

iiberlieferten Volkskulturen realitdtsgerechiter zu differen-
zieren. Vor ca.15 Jahren war die Haltung noch fast unumstrit-
ten gewesen, daf das Singen und Musizieren von Volksliedern
wegen ihres angeblich durch und durch reaktiondren Charakters
villig unvereinbar sei mit irgendwelchen fortschrittlichen
oder linken Vorstellungen. Erst die Folklore—-Bewegung hat vie-
len Leuten deutlich gemacht, daB es nicht nur diejenigen Tra-—
ditionen gibt, die in den herrschenden Formen der Volkskultur-
pflege zum Ausdruck kommen. Viele unterdriickte sozialkriti-
sche und c¢prositionelle Lieder aus fritheren Jahrhunderten wur-
den wiederentdeckt. Nun wurden sie wieder gesungen und in die
heutige Realitdt einbezogen. Viele wurden dazu umgestaltet
oder dienten als Anregqung zur Schaffung aktueller neuer Lie-
der. Allerdings schlichen sich dabei nicht selten unwillkiir-
lich und zumeist ungewollt auch wieder Traditicnen ein, von
denen man gerade meinte und beanspruchte, sich eindeutig los-—
gesagt zu haben. Walter Mofimann und Peter Schleunig machen

das z.B. an etlichen aktuellen Liedern deutlich (MoBmann/
Schleuning, 5. 337-349 uv.a.). Trotzdem ist es heute unstrit-
tig, daf der Umgang mit Liedern aus unserer Geschichte eine
grofle kulturelle Bereicherung darstellen kann. In den sozia-
len und kulturellen Bewegungen der letzten Jahre hat folglich
das Einbeziehen dieser Traditionen eine sehr grofie Bedeutung
elngencmmen.

Gerade die kritischen Texte vieler alter Volkslieder haben es
relativ leicht gemacht, dafl sie als bedeutsam angesehen werden
fiir heutige soziale und politische Auseinandersetzungen =
nachdem =sie iliberhaupt erst einmal wieder entdeckt worden wa-
ren. Demgegeniiber haftet dem Volkstanz oft bis heute weitge-
hend das pauschale reaktiondre Verstandnis an, das noch An-
fang der 7ocer Jahre auch fiir Volkslieder galt. Und selbst da,
wo Menschen, die sich als fortschrittlich oder links verstehen,
zum Volkstanz gefunden haben und an ihm Spafi empfinden, miis-
sen sie sich immer wieder verteidigen gegen den Vorwurf, et-

was reaktiondres zu betreiben. Aber nicht allein das macht
heute den Unterschied zum Umgang mit Volksliedern aus. Viel
wichtiger ist noch, daf diese Volkstanzinteressierten dabei
zumeist selbst einen Umgang mit der eigenen kulturellen Ge-
schichte zum Ausdruck bringen, die bei ihnen nicht die fort-
schrittlichen Elemente der Traditionen voll zum Durchbruch
kommen 1&8t. Vielmehr scheinen iiberall und immer wieder ro-
mantisierende oder reaktiondre Volkstanzverstidndnisse durch,
die soziale und geschichtliche Verhiltnisse idyllisieren, die
mit einer Suche nach vermeintlicher Urspriinglichkeit, Echt-
heit und Natilrlichkeit Geschichte entgeschichtlichen oder so-
zialromantisch verkldren, oder die an nationalistische, chau-
vinistische oder vélkisch beeinflufite Vorstellungen ankniipfen.
Dafl solche Elemente auch heute im Umgang mit Volkstédnzen selbst
bei fortschrittlich denkenden Menschen immer wieder auftau-—
chen, ist nicht verwunderlich, wenn man bedenkt, wie wir go-
schichtlich geprdgt worden sind und daf Volkstanzpflege jahr-
zehntelang kaum andere als derartige Verstindniszusammenhdnge
kannte (anders z.B. als die Volksliedpflege,die sich in ihren
Tnfﬁngen im 18. Jh. ausdriicklich als fortschrittlich definiert
at).

Mein Ziel ist es also, Grundlagen und Anstéfie dazu zu geben,
diese iliberfdllige Auseinandersetzung mit den eigenen Vorstel-
lungen itber das Volkstanzen voranzubringen und damit dazu bei-
zutragen, den Umgang mit Volkstdnzen in fortschrittlichen oder
alternativen Kreisen und Gruppierungen zu entwickeln und zu
verdndern. Ich unterlasse es hier bewufit zu definieren, was ich
dabei unter fortschrittlich, links coder alternativ verstehe.
Obwohl ich dazu bestimmte Vorstellungen habe, die im weiteren
Text auch deutlich werden, halte ich es doch fiir verfehlt und
gerade heute besonders wenig leistbar, eine bestimmte Defini-—
tion als richtig zu setzen. Die Frage nach dem Verstdndnis
dieser Begriffe mufl vielmehr Gégenstaﬁd unserer gemeinsamen
Auseinandersetzungen in unseren konkreten Lebenszusammenhin-
gen sein. — Erst recht mufi ich diejenigen Leser und Leserin-
nen enttduschen, die sich erhoffen, daf ich aus der Analyse
ein neues 'Konzept' fiir den Umgang mit Volkstédnzen entwickle,
Wiewohl ich dazu einige mehr oder weniger fundierte Vorstel-
lungen, Uberlegungen und auch Erfahrungen habe, kann ich doch
nicht dasjenige individuell zu vollziehen beanspruchen, was
als gemeinsame Aufgabe vor uns liegt und nur gemeinsam zu re-
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Jevanten kulturellen Produkten filihren kann. Ich kann es umso

weniger, als ich in unterschiedlichen Teilbereichen sehr un-

terschiedlich kompetent oder inkompetent bin; z.B. bin ich in
sozialgeschichtlicher Forschung durchaus bewandert, habe an-

dererseits z.B. von Musik keine Ahnung.

Meiner aufgezeigten Intention entsprechend habe ich es auch
hingenommen, daB es mir bei diesem teilweise flir mich doch
sehr neuen upnd unbekannten Gegenstand unterlaufen sein kann,
manches zu sehr vergrébert, verallgemeinert oder auch ganz

einfach falsch dargestellt und entwickelt zu haben, was ja mei-

nem Selbstverstindnis als Wissenschaftler eigentlich wider-
sprechen miifte. Aber mir ist es hier vorrangig darum zu tun,
neve und weiterfihrende Anstdfe zu geben, die Ich trotz -
vielleicht sogar auch wegen - mancher Schwéchen dieses Tex-—
tes erhoffe. Aus demselben Grunde habe ich es auch unterlas-
sen, mit griStmdglicher Genaulgkeit sdmtliche hinzugezogene
Literatur anzugeben. Ich habe mich vielmehr auf diejenigen
7itel beschrinkt, auf die ich mich intensiver gestiitzt, die
ich unmittelbar zitiert oder auf die ich als weiterfiihrende
Literatur hingewiesen habe. Stattdessen erscheint es mir fir
die dargestellte Intention und fir das Verstdndnis des Textes
wichtiger, zu verdeutlichen, was mich aus meiner Lebensge-
schichte und aus meinen Erfahrungen dazu gebracht hat, mich
mit dem Gegenstand in der beschriebenen Weise zu befassen:

Ich, der ich 1947 geboren wurde, gehdre zu denjenigen, die
iiber eine biindisch orientierte Jugendgruppe und ein von der
Jugendbewegung geprdgtes Elternhaus frih zahlreiche Volkslie-
der und Lieder der biindischen Jugend kennengelernt und beson-
ders gerne am Lagerfeuer und auf Fahrt 'gagrdlt® haben. Wie
viele andere schmif ich dann zur Zeit der Studentenbewegung

all diese kulturellen Traditionen pauschal tiber Bord, nachdem

mpir der Gehalt der bis dahin meist véllig un:eflektiert‘gEH
sungenen Texte aufgegangen war. Erst ein Konzert von Hein und
Oss Kréher mit Liedern aus der 1848er Revolution lieB mich
1972 diesen Teil meiner eigenen Geschichte wiederentdecken.
Fortan interessierte ich mich - damals neben der Rockmusik -
nicht mehr nur filr anglo-amerikanische Folklore, Arbeiterlie-
der und Protestlieder, sondern vor allem fiir volksliedhafte
oppositionelle politische, dann auch im breiteren Sinne fﬁr.
sozialkritische Lieder. Begiinstigt wurde dieses Interesse Si-

10

cherlich dadurch, daf ich bei meiner Herkunft aus einer im
biirgerlichen Sinne zwar eher bildungs- und kulturabstinenten,
aber politisch und sozial engagierten Handwerkerfamilie schon
seit der Kindheit dazu gekommen war, liber Geschichte gesell-
schaftliche und politische Realitdten begreifen zu wollen -
ein Bestreben, das inzwischen in meinen Arbeitsschwerpunkt
'Sozialgeschichte' eingemiindet ist.

SchlieBlich kam ich Mitte der 7oer Jahre dazu, auch scheinbar
unpolitische Lieder als Ausdriicke von Lebenszusammenhingen zu
begreifen, in denen die erstgenannten Lieder entstanden sind
und die folglich zu ihrem geschichtlichen Zusammenhang dazuge-
hiren. Anders ausgedriickt: In der Verbreiterung meines Folklo-
reinteresses entfaltete sich ein Verstdndnis, daB zum Leben
nicht nur politische Auseinandersetzung, sondern ebensc ge-

meinsames Erleben, Spaf und Freude, also scheinbar private Be-
diirfnisse gehdren.

Als ich ab 1975 an zahlreichen Folk-Festivals teilnahm und dort
eine Atmosphdre erfulr, die gerade diesen Zusammenhang erleb-
nishaft besonders deutlich machte, erschienen mir die dort
crstmals mitgemachten Volkstdnze als wesentliche Bereicherung.
Sie brachten zwar kaum je direkt und unmittelbar politische
I'nhalte zum Ausdruck, wurden aber in einem Zusammenhang und

in einer Weise getanzt, die nach meinem Empfinden die fort-
aschrittliche Grundstimmung dert auf den Fegtivals Im gemein-
samen Spal unterstrich und im gemeinsamen Umgehen miteinander
untermauerte.

Aus diesen Festivals erwuchsen bald vor allem zwel Interessen,
die bis heute forthbestehen. Zum einen wollte ich endlich auch
einmal selbst Musik machen kdnnen, statt immer nur zuhdren zu
missen. Durchaus dilettantisch, aber mit sehr viel Spaf, fing
ich an, Dulcimer (weil er so einfach ist) zu spielen und dazu
zu singen. Erst in jiingster Zeit, seit Herbst 1982, habe ich
dann auch mein Interesse realisieren kénnen, regelmdfBig bel
Volkstdnzen mitzumachen. Von Mitarbeitern eines selbstor-
ganisierten Stadtteilladens war eine entsprechende Gruppe
initiiert worden. Bis dahin war ich immer nur auf Gruppen ge-
stofen, die mir entweder zu sehr in entpolitisierend-tradio-'
nellen Vorstellungen verhaftet waren oder die Tanzen zu sehr
als Sport denn als kulturelle gemeinsame Handlungs- und Um-—
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gehensmiglichkeit verstanden. Aus dem Tanzen bei einer zwei-
tdgigen Munitionslagerblockade im Herbst 1983 ist nun eine
Gruppe entstanden, die sich ausdriicklich iiber gemeinsame aqe-
sellschaftspolitische Vorstellungen definiert. Inzwischen ha-
ben wir mehrfach bei dhnlichen Aktionen getanzt, was sicher-
lich sowohl die Aktivitdten der Friedenshewsgung als auch den
Umgang mit Volkstdnzen bereichern kann.

12

1.

Bedeutung des Volkstanzes
bis zum Ende des
Hochmittelalters

!.1 Kultische Tinze der Germanen

fur Zeit der groBten Ausdehnung des rSmischen Sklaverhalter-
staates vor ca. 2000 Jahren hatten sich in der zerfallenden
Urgesellschaft in Mitteleuropa bereits Stamme und Stammesver-
binde gebildet. Die Sippe bildete die ackerbauende Siedlungs-
gemeinschaft, der der Boden zunfchst noch gemeinsam gehdrte,
In den ersten Jahrhunderten unserer Zeitrechnung entwickelten
sich aber immer deutlicher patriarchalische Hofverbinde, in
denen die flhrenden Familien iiber Ackerland und GroBwieh ver—
figten, von denen sich Untersassen mit minderen Rechten deut-
Lich unterschieden.

Uber den Volkstanz sind aus dieser Zeit fast keine fuellen vor-
handen. Trotzdem ergeben die wenigen Uberlieferungen und be-
sonders die in Resten sogar bis in unsere Zeit wvorfindbaren,
wenn auch vielfach fberformten und verdnderten Relikte zusammen
mit kulturvergleichenden Elementen ein ungefihres Bild. Dabei
interessiert hier vor allem, wie die sozialgeschichtliche Ent-
wicklung des Volkstanzes heute noch greifbare und aufgegrif-
fene Uberlieferungen in ihrem Gehalt verdeutlichen kann. Dem-
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nach sind hier also z.B. spezifischere Aspekte des Tanzes in
der Geschichte von Stammeskulturen unbedeutsam {vgl. dazu
Sachs, §. 7-160) und es genigt hier, allgemeine Aspekte des
Tanzens bei den spiten Germanen aufzuzeigen:

Danach hatte der Tanz bei den Germanen - wie friher bei allen
volkern — eine kultische Bedeutung. Er war zentraler Bestand-
teil kultischer Handlungen, inshesondere zur Verehrung der
Gitter. Wir wissen z.B. von speziellen Fruchtbarkeits-, Hoch-
zeits- oder Begradbnistdnzen, Tanzen zu verschiedensten Festen
im Jahresablauf oder von kriegsorientierten Schwerttinzen. Da-
runter gab es zahlreiche Formen, die nur von Mannern bzw. nur
von Frauen ausgefihrt wurden. Ein heute wieder bekannter Tanz
aus diesem geschichtlichen Zusammenhang ist z.B. der in ganz
Mitteleuropa verbreitet gewesene Siebensprung. Urspringlich
wurde er im Frithling wvon Mannern als FruchtharkeitatanzIdurch—
gefihrt. Spiter entwickelte er sich vielfach zum H;chze;tsu
tanz oder zum Werbetanz, an dem sich jeweils nur ein Paaf be-
teiligte, wobei der Mann alleine die kennzeichnenden Springe
vornahm (Goldschmidt, 5. 291).

Fir den Tanz und fir das kultische Opfer gab es in dieser Zeit
eine gemeinsame, identische Bezeichnung: 'leich’ {ﬁﬁhm?, 5., 8).
Zu jedem leich wurde ein Kehrreim gesungen, de; teilweise al-
lerdings in spateren Quellen fehlt, da er zumeist nicht spe-
ziell zu einem ganz bestimmten Tanz gehorte, sondern oft glei=
chermaBen in verschiedenen verwandt wurde (ehda, 5. 27} . Buch
gab es keine Trennung zwischen Lied und Tanz. Lieder waren im-
mer Tanzlieder, wie umgekehrt Tanz immer mit Gesang verbunden
war. Muasikinstrumente, insbesondere Trommeln und Pfeifen, un-
terstitzten den Gesang, ersetzten ihn aber nicht. Vielmehr be-
stimmte der Rhythmus von Sprache und Gesang die Tanzbewegun-
gen. Charakteristisch fir die Ténze war auch, dal die Bewegun-
gen und Gebdrden symbolische Bedeutungen hatten und pantomi-
schem Spiel und Gesellschaftsspielen glichen {Cetke, ?- 141-
Ja, 'tanzen' ist die alteste Bedeutung des Wortes 'sple}en
{sachs, S. 16%9). Tanz, Gesang und Spiel bildeten also eine un-
trennbare Einheit.

Bei den Tanzgesingen lassen sich zwei Arten unterscheiden:
Die Chortanzlieder und die epischen Gesange.
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Die Chortanzlieder waren einfach und kurz, bestanden aus weni-—
gen ungleich langen, allitterierenden (d.h. in den aAblauten
gleichklingenden} Strophen zu einer festgeformten und allge-
moin bekannten Melodie und wurden beim Tanze gemeinsam gesun-
gen (B&hme, 5. 13). Reste dieser Ténze leben, nachdem sie im
6. Jh. endgiltig aus den Tinzen der Erwachsenen verschwunden
sind, bis heute in etlichen Kinderreigen fort.

Die epischen Gesdnge demgegenilber stellten die dltesten epi-
schen Dichtungen dar. Der Vortinzer und Vorsdnger fihrte den
Reihentanz an und sang jeweils einen Vers, der dann von allen
wiederholt wurde. Im Unterschied zu anderen Gegenden gab es
im germanischen Sprachraum allerdings nur wenige Balladen mit
elnem Kehrreim, der den Gesang strophenartig gliederte (ebda,
5. 27 f). Die Begzeichnung Ballade rilhrt ilbrigens wvon mit Tdn-
2en verbundenen Ballspielen her (ebda, S. 4).

Yu diesen Gesangen waren zwel Tanzformen gebriuchlich:

- der Schreittanz (im Mittelalter oft als Tanz bezeichnet):

Er wurde (oft schleifend) geschritten. Man bewegte sich in mi-
Bigem Tempo im Kreis oder in langen Reihen. Alle Tanzenden
machten dabei gleichzZeitig dieselben Bewegungen, indem sie hin-
tereinander hergingen, sei es einzeln oder auch paarweise oder
in Dreier- oder Vierergruppen. Er scheint-insbesondere bei
Balladen gebrduchlich gewesen zu sein. Den worliegenden Be-
pchreibungen nach dhnelt er sehr den Tdnzen, die noch heute

im Innern der Bretagne zu d&rflichen Festen (den Fest Noz)
(blich sind und zum balladenhaften Wechselgesang von zwei Vor-
singern durchgefihrt werden, teilweise ganz chne die Verwen-—
dung irgendwelcher Musikinstrumente.

- der Springtanz {im Mittelalter oft als Reihen oder Reigen be-
seichnet): Er wurde zunehmend variationsreich gelaufen und ge=
sprungen. Man bildete dabei Kreis- oder Kettenformen, indem
mich alle nebeneinander oder hintereinander anfalten cder spd-
ter auch paarweise hintereinander herbewegten. Es ist davon
auszugehen, daB eine Anzahl wvon Figuren den Reigen belebten,
wie z.B. das Umtanzen der Paare am Ort, das Durchstilpen oder
Umdrehen des Kreises, der Doppelkreis, der Achterlauf der Ket-
te, das Torebilden ocder die besondere Tanzgestaltung durch eine
Person oder ein Paar in der Kreismitte (Oetke, 5. 14 f). Ins-
gesamt war es ein Tanz, fir den im Freien wiel Platz bendtigt
wurde und der sich daher am langsten bei denjenigen Schichten
hielt, die auch in spateren Epochen noch im Freien tanzten.
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Nicht nur sprachgeschichtlich ist interessant, daf der Begriff
Tanz im Laufe der Zeit mehrere Bedeutungsverénderungen durch-
macht hat, die dazu fihrten, dal z.B. im Mittelalter tber lan-
ge Zeit mehrere Verstdndnisse parallel benutzt wurden. Im 1.
Jahrtausend hatte Tanz lediglich den pantomimisch besconders
ausdrucksvollen und von den Bewegungen her besonders eingetiib-
ten und ausgefeilten Tanz von Paaren oder kleinen Gruppen be-
zeichnet, der als Schautanz Héhepunkt kultischer Handlungen
darstellte. Den mengenmifigen Hauptteil beim Tanze machten da-
gegen Reigen aus, die von allen gemeinsam mit gleichfdrmigen
Bewegungen im Kreis oder in Reihen getanzt wurden, urspriing-
lich, chne sich dabei anzufassen (Sachs, 5. 187 f.) Der dama-
lige Tanz zeigte jedoch den h&chsten und vollkommensten Aus-—
druck der jeweiligen kulturellen Entwicklung, auch wenn er
guantitativ eine untergeordnete Rolle spielte. So konnte sich
trotzdem sein Name im Laufe der Zeit als Gbergeordneter Begrif
durchsetzen.

1.2 Entwicklung des Tanzes in der chrigtlich geprdgten Feudal-
gesellschaft

Zuerst bei den Franken hatten sich bereits im 5. und 6. Jh.
staatliche Verhdltnisse frihfeudaler Art herausgebildet, die
eine Synthese darstellten aus Elementen der zerfallenden romi-
schen Sklavenhaltergesellschaft und feudalistischen Ansatzen in
der zerfallenden germanischen Gentilordnung. In diesen sich
entwickelnden Klassenverhaltnissen wurde das Christentum zu
einem entscheidenden ideclogischen und machtpolitischen Instru-
ment. Diese Funktion kommt z.B., darin zum Ausdruck, dal im Ver
lauf des Feudalisierungsprozesses der folgenden Jahrhunderte
bei den einzelnen Vdlkerschaften immer =zunichst der Adel zum
Christentum idbertrat, wihrend die Masse der Bevitlkerung dem al
ten Glauben noch lange treu blieb und auch nach erzwungener
Bekehrung viele traditionelle Orientierungen aufrechterhielt -
wWiderstinde gegen Feudalisierung und Christianisierung zeigten
sich teilweise noch lber etliche Jahrhunderte.

Ein GroBteil der Quellen zur Geschichte des Tanzes vor dem
Hochmittelalter besteht aus festgehaltenen Verboten traditio-
neller Tanze. 743 etwa setzte Bonifatius auf dem Konzil zu
Leptinus ein Verbot der Reigen der Laien, der Tanzges&nge der
Midchen und der Gastmdhler in den Kirchen durch (Béhme, 5. 17).
In anderen Verboten werden immer wieder - bis weit in das Mit-
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telalter hinein - genannt: Sing- und Springtfnze, Chorreigen,
Teufelsges@nge und Teufelsspiele, schindlicher und dppiger Ge-
#ang in und um die Kirche, zur Nachtzeit an den Gribern, zu-
nehmend aber auch auf allen &ffentlichen Plitzen, in den Héu-
surn und auBerhalb der Qrtschaften, Verbote an heidnischen

oder ap - teils bewubft auf dieselben Termine gelegten - christ-
lichen Feiertagen. Die Minnesinger des 12.-14. Jh. berichten
aber immer wieder, daf die in der germanischen Mythologie ver-
hafteten Vorstellungen, Riten und Gebrauche - und nicht zuletzt
fgerade der Tanz - im einfachen Volk nach wie vor sehr verbrei-
Lisk waren.

Den Vertretern des Christentums war natirlich ven Anfang an
klar, dali sie die kultischen Traditionen nicht einfach verbie—
tan konnten. Daher wurden eine Vielzahl won Mafnahmen ergrif-
fon, heidnische Elemente umzudeuten, mit anderen Inhalten zu
verbinden oder abzuindern, um sie so in christliches Brauch-
tum zu Gbernehmen. Viele Tdnze wurden etwa auf christliche
Feste und auf Feste einzelner Heiliger bezogen, die Texte ent-
sprechend abgelndert. In den Kirchen wurde angekniipft an die
Goebriuche des frihen Christentums im Mittelmeerraum, die dort
in der Auseinandersetzung mit den jeweils bestehenden heidni-
nchen Kulturen entstanden waren. Dort tanzten die Priester auf
dem Chor ihre heiligen Tanze und fihrten anschliefend die Auf-
flcht bei den gemeinsamen Tidnzen an den Festtagen auferhalb
der Kirche, bei denen Frauen und Minner stets getrennt gehal-
ton wurden. Wie der Tanz, so sollten auch die christlichen
Festmihler sittsam vonstatten gehen. Tatsachlich jedoch waren
Ausschweifungen nicht selten, so daR derartige kultische Ge-
briuche immer weiter eingeschrdnkt wurden {ebda, §. 15 ff.),

Eine besondere Bedeutung nahm die Durchfihrung zahlreicher
Prozessionen ein, die Traditionen heidnischer Schreittinze
aufnahmen, so, wie ilbrigens auch die Militirmirsche die Tra-
ditionen der Kriegstinze aufgriffen (ebda, S. 3). iberall wur-
de jetzt in den Gesdngen das 'Kyrie eleison' angestimmt, das
wir als SchluBvers noch in einigen mittelalterlichen Liedern
linden. Die Damonisierung der bisherigen Gotter und GSttinnen
nollte ein dbriges dazu beitragen, von alten kultischen Formen
Abstand zu nehmen, indem die Gotter zu Hexen und bosen Gei-
ntern wurden, von denen viele Sagen nicht zuletzt deren Ténze
vrwihnen, die nicht selten konkret auf noch verbreitete Tinze
{u,a. I'raventénze) bezogen sind.
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Gleichwohl konnten die alten Tinze nicht ginzlich verdrangt
werden. Bis um 16co noch liegen Quellennachweise dafir wor,
daB kultische Tanzspiele in und vor Kirchen verurteilt wurden.

Unter Eichen und Linden, die als alte Opfer— und Gerichtsstiat
ten galten, fanden das ganze Mittelalter hindurch Tanze auf
dem Lande statt. Allerdings ist davon auszugehen, daB im 13,
Jh. die rein heidnischen Kultformen weitgehend verschwanden
und fortan nur noch Mischformen weiterlebten (ebda, 5. 23).
Auch die worchristlichen epischen Heldensagen hielten sich
noch bis in diese Zeit. Vorchristliche Gesénge waren bis da-
hin vielfach tberliefert worden, indem man die Texte immer un
deutlicher und unversténdlicher sang oder fir GOtternamen Hei-
ligennamen einsetzte — und sei es nuxr dann, wenn ein Priester
in der MNihe war.

1.3 HEfische Ténze im Mittelalter

Im 12. und 13. Jh. erreichte das Feudalsystem seine hichste
Ruspragung. Entsprechend lag in dieser Fhase auch die Blite-
zeit einer spezifischen h&fischen Tanzkultur. Im Adel heraus-
gebildete besondere Stilformen und Umgehenswelsen, nicht zu-
letzt aber die Konzentration auf die Ritterburg hatten eigen-—
stindige Tanze zur Folge. Wahrend die Bauern in aller Regel
drauBten tanzten, hielten die Ritter ihre Feste in den S5Salen
der Burgen ab, die schon aus Platzgriinden viele Bauerntanze
gar nicht zugelassen hatten. H&fischer Tanz entwickelte sich
vielmehr zu einem getretenen Tanz mit schleifendem FuB und
anmutigen Gebdrden. Soweit Gberhaupt einmal dazu gesprungen |
wurde, erfolgte das mehr angedeutet als wild. In hintereinan-
dergehenden Reihen schritt jeweils ein Ritter zwischen zwel
Frauen, die er sittsam an den Handen faBte. Diese Tanzweaise
macht nicht zuletzt die bestehenden Herrschaftsstrukturen auc
innerhalb des Adels deutlich, wenn man bedenkt, daB sich auf
den Burgen oft weit mehr Minner als Frauen befanden und diese
den Rittern vorbehalten waren - eine Situation, dies u.a. vie-
le Minnelieder zum Gegenstand haben.

Die TAnze der Adeligen wurden nur selten noch aus den einhei-
mischen entwickelt, sondern vor allem aus Frankreich mitge-
bracht. Sie wurden gespielt, vor allem mit Geige, Flote und
Trommel, aber auch mit Harfen und Posaunen. Dazu wurde gesun-
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gen, Mur gelegentlich wurde im Frithjahr auch auBerhalb der
Hile in den umfriedeten Burganlagen getanzt, wo dann auch gré-
fere - geschrittene - Reigen moglich waren.,

his ins 12. Jh. hatte sich noch eine enge WVerbindung des hofi-
schen Gesanges mit dem Gesang des Volkes gezeigt., Danach ent-
Wickelte er immer deutlicher eine klassensperzifische Eigen-
wtAndigkeit, die in dem Minnegesang ihren besonderen Ausdruck
fand und Ende des 12. bis Ende des 13. Jh. ihren HShepunkt hat-
to, huch der héfische Tanz trennte sich im 13. Jh. endgiltig
vom Volkstanz und nahm eine eigene Entwicklung. HuBerlich er-
starrte er immer mehr zu festgelegten kunstmifigen - anmutig
gotanzten - Figuren, Haltungen und Schritten, die nun durch
Tanzlehrer eingeiibt wurden.

Dle Entfaltung der hofischen Kultur wurde nicht zuletzt getra-
gen von den Minnesfngern, die zwar zumeist auch zu der grofien
Gruppe der fahrenden Spielleute gehdrten, aber wvielfach selbst
dem Adel oder verarmten Ministerialenfamilien entstammten, al-
#0 mit dem Leben am Hofe besonders wvertraut waren. Sie stell-
ten eine Elite der Spielleute dar, die aufgrund wvon Herkunft
und Flhhigkeiten besonders gern an den Hofen empfangen wurden
ud sich daher nicht oder nur weniy auf dem wverarmten Lande
ider in den entstehenden Stadten durchschlagen mufiten. Erst
mlt dem Niedergang des Adels =eit der zweiten Hi3lfte des 13.
Jhe wandten sie sich wieder stirker dem Leben der Bauern zu -
tolle, weil dort die kulturellen Formen nicht erstarrt waren,

tiolln, weil sie bei Hofe nicht eingelassen wurden. Eine Aus-
fahme war Neidhart von Reuental, der sich auch in der Blite-
felt des Minnegesangs sehr an Gesfngen und Ténzen der Bauern
botelligt hatte. Infolgedessen schuf er auch viele Lieder,
dle unter den Bauern sehr verbreitet waren, ja, geradezu zu
elnor Neidhart-Mode fihrten (Oetke, 5. 220).
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2.

Entwicklung des
Volkstanzes bis zu
den Bauernkriegen

In der Mitte des 13. Jh. war bereits der HShepunkt des Feudal
systems lberschritten. Bis zur gegenseitigen Meutraligierung
reichende Ruseinandersetzungen zwischen Zentralgewalten (Kaise
und EKirche), den Territorialfirsten und dem niederen Adel ex-
folgten in einer Zeit, in der die Stadte Skonomisch immer méac
tiger wurden und dem Adel schrittweise immer mehr Rechte ab-
trotzten. Wahrend die h&fische Kultur ihre Blitezeit hinter
gich hatte, entstand in den Stidten zunehmend auch ein eigenes
kulturelles Geprige. Die cberen Schichten des Birgertums, ins
besondere die Patrizier, orientierten sich deutlich an der Ku
tur des Adels, wihrend die unteren Schichten sich vornehmlich
an bauerlicher Tradition ausrichteten. In den Stidten entstan—
den daher verschiedene Mischformen zwischen diesen beiden Kul-
turen, die zum einen Grundlagen fiir die Entfaltung eigener ku
tureller Formen boten, andererseits auch das Leben auf dem
Lande wieder bereicherten.

Der Kampf gegen die Allmacht des mehrschichtigen Feudalsystem
weitete sich immer mehr aus, bis schlieflich die Niederlage
in den Bauernkriegen 1524/25 die Herrschaft des Adels wieder
stigte. In dem davorliegenden jahrhundertelangen Entwicklungs-
prozeR war in den Stddten und auf dem Lande eine bis heute
herausragende Bliitezeit in der Geschichte des Tanzes und des
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Liedes erwachsen, Die Restabilisierung des Feudalsystems
wchlieBlich fihrte nicht zuletzt auch in diesen Bereichen =zu
wlnem entscheidenden Einschnitt.

4.1 Der bduerliche Tanz im spiten Mittelalter

Dur Volkstanz blieb auch in dieser Zeit "ein freies, schépfe-
risches Spiel, das in seiner Urspriinglichkeit dem eigenen Tem-
poerament, der freien Gestaltung fliberlassen bleibt und durch
sinfaches Zusehen und Mitmachen erlernt werden kann." (ebda,
i, 98). Die alten Tanzformen waren in ihren Grundziigen weiter
dominant, wurden aber immer variationsreicher ausgestaltet,
vielfach auch immer wilder und idbermiitiger getanzt, oder, wie
o# beil BShme heiBt: maBles, roh und schamlos (BShme, 5. 39).
Vortinzer und Vorsanger blieben eine gemeinsame Funktion. Um
flleses besonders angesehene Amt gab es nicht selten harte Bus+
einandersetzungen. Ein guter Vorténzer, der immer auch beson-
ders krdftig und gewandt war, wubte so viele Lieder, daB es
#oln Stolz war, keines zweimal in einem Jahr zu singen. Nach-
dem er angestimmt hatte, fielen die Musikanten mit ein. Er ge-
gtaltete nun aus dem Stegreif z.B. den Inhalt einer Ballade,
indem er Tanzschritte wvariierte und die Richtung des Reigens
dnderte {Cetke, 5. 103). Zu seiner Ausstattung gehdrte ein
Trinkbecher, den er wor und nach dem Tanze mit seiner Tanzerin
und seinen Kumpanen leerte und der - in Machabmung einer Hof-
fltte - nicht selten wadhrend eines Schreittanzes auf dem Kopf
balanciert wurde (B&hme, S. 27).

blicherweise spielten nicht mehr als drei Musiker zum Tangz
auf, meist ein Pfeifer, ein Geiger und ein Trommler. MNicht sel-
ton aber war es auch lediglich ein einzelner: er bediente mit
dor einen Hand die Fléte, mit der anderen die umgehingte Trom-—
mil. Allenfalls bei grofen Festen konnten es sich die Bauern
leisten, auch Sackpfeife (Dudelsack), Harfe und Zinken (Trom-
peten) zu bezahlen. Teilweise wurde auch ohne Vorsinger von
den Spielleuten musiziert, wobel dann die Tanzenden die Lieder
oder zumindest den Refrain mitsangen oder sich Instrument und
Gwiiang abwechselten. Die nach wie vor enge Verbindung von Ge-
smang und Tanz machte es mdglich, daB bei gr&Beren Festen -
#.B. bei Markttagen - nicht selten die Spielleute einen Tanz
in Gang brachten, um diese Gruppe dann ihrem Tanz und Gesang
cu lGberlassen und ein Stick weiter fiir eine andere Gruppe auf-
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zuspielen - und so gleichzeitig im Wechsel zwei Gruppen zu be-
wegen.

Eultische Inhalte aus vorchristlicher Zeit waren inzwischen
allerdings weitgehend aus den Gesangsinhalten verdréngt. He-
ben den jahrhundertelangen cbrigkeitlichen Verboten hatten da-
zu sicherlich auch die im 13. Jh. entstandenen Mysterienspie-
le ein Ubriges geleistet. Sie waren von der Kirche gedacht als
Gegenstiick zu vorchristlichen Balladen und stellten in ihren
dramatischen Darstellungen frithe Anfinge des Schauspiels dar.
Sie wurden zundchst von Priestern und Chorknaben in der Kir-
che, spiter auch von anderen Personen auBerhalb der Kirche
aufgefiinrt. Die Besucher tanzten dazu in Reigen und gestalte-
ten den Verlauf pantomimisch mit. Bald wurden die Auffithrun-
gen auf den Friedhof verlegt, sei es wegen des grofien Zustroms
oder deshalb, weil die Mysterienspiele sich zu grofen Festen
ausweiteten,heidenmqdasbiblische@eschehenimmermehrnurnoch
einen Rahmen abgab, indem z.B. als Abendmahlsszene grobe
Schmausereien und Gelage abgehalten wurden. Die Texte der Bi-
bel wurden angereichert durch vielf8ltige Possen und Grotes-
ken, durch derbe Spife und Ulk, durch wiiste Schligereien, Pri
gel- und Trinkszenen, die immer haufiger und deutlicher Kri-
+ik an den herrschenden gesellschaftlichen Verhdltnissen zum
Gegenstand hatten. Trotz etlicher Verbote hielten sich diese
Mysterienspiele vielfach bis zur Reformationszeit.

So, wie mit der Zeit in den Mysterienspielen, brachten im Mit
telalter allgemein die Tanzlieder all das zum Ausdruck, was
das Volk bewegte. Sie vertraten und verbreiteten die Meinung
des Volkes. In ihnen erinnerte man sich voll Stolz der eige-
nen Taten und jener der Vorfahren, riigte einzelne Vorkommniss
und Zustidnde, spottete {iber Personen, Instituticnen, andere J
Klassen und Schichten und drickte dabei zumeist sehr drastisc
und derbe seine Meinung aus. Zu den Scherz- und Spottliedern
gehérten vor allem die auf Pfaffen, Ménche und Nonnen, sowie
die auf den verarmten und verkommenen Adelsstand. Heute noch
bekannte Beispiele aus der Zeit um 1500 sind etwa: 'Es het ei
biedermann ein weib', 'et ging en Paterke langs de Kant', 'de
Edelmann und der Schifer' cder 'es liegt ein SchleB in Uster-
reich' (eine spitere Melodie dieses Liedes Ubernahmen 1844 di
schlesischen Weber fiir ihr Weberlied). Andere Lieder handelte
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von der Liebe, wvon den Jahreszeiten, von den Arbeitsvorgédngen,
von Schmerz, Hoffnung, Glick, Abschied u.a. (Oetke, 5. 24 f££.).

“umal in den Stddten entstanden gerade um die Wende vom 15.
sum 16. Jh. sehr wviele neue Lieder, so daB in dieser Zeit z.B.
nur wenige Jahre auseinanderliegende Liederbficher kaum iden—
tlsche Texte ausweisen. Nur ganz wenige Reste sind uns jedoch
davon erhalten geblieben. Gerade die oppesitionellen Lieder
wurden immer wieder verboten und unterdrickt und tauchen so
allenfalls in Verbotsverfiigungen oder Gerichtsakten auf. Um—
gokehrt wurde die Tradierung geistlicher Lieder besonders ge-
pflegt, so daf uns von ihnen viele seit dem 13. Jh. entstan—
dune dberliefert sind, nicht selten solche, die die Melodie
von alten Tanzliedern (bernommen haben, Die weitverbreitete
Muffassung, daB im Mittelalter vorwiegend geistliche Lieder ge-
sungen wurden, ignoriert, daB diese aus ideologischen Griinden
tradiert und aufgeschrieben, weltliches und erst recht oppo-
sitionelles Liedgut aber absichtsvoll von der Tradierung aus—
geschal tet warde (Strobach, 5. 50}.

Garade im spdten Mittelalter wurde kaum eine Gelegenheit zum
Tanz ausgelassen. Besondere Anldsse waren der Tanz Sonntags
nach dem Kirchkesuch, der Frithlingsanfang und sein Verlauf,
Pringsten, Johannis, Erntezeit, Fastnacht, Kirchweih, sowle
dor Katharinentag (25.11.) als letzter Tanztag im Jahr, au-
fordem Hochzeiten, Flurumziige u.a. (BShme, 2. B2}, Getanzt
wurde im Freien, auf dem Tanzrain oder Tanzplan unter der Lin-
o, auf Plitzen und StraBen, auf dem Anger und zu besonderen
Anliissen (wie z.B. Kirchweih) auf einem bedeckten Tanzboden,
auf dem Dorf meist mit Laubwerk tberdeckten und mit mit Maien
geschmickten Tanzlauvben oder Tanzhiitten (ebda), in Stidten
hiufig auch in Leinwandzelten. Daraus ergab sich, daf in der
Winterzeit kaum getanzt wurde, allenfalls spater ganz gele-
gentlich in der Stube oder in der ungeheizten Scheune. Dort
war jedoch zumeist nur Platz fiir wenige Leute und fir ge-
pechrittense Tanse.

fum Tanze ging man reich geschmickt, wozu bei den Madchen auch
e¢ln Blumenkranz im Haar gehdrte, der beim Tanze an den Lieb-
aten verschenkt werden konnte, Die MAnner trugen oft ihr
Hchwert, das nicht selten bei den zahlreichen blutigen Schli-
gqerelien auch benutzt wurde (ebda, 5. 39).
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auch durch das ganze Mittelalter hindurch beherrschte das Tan-
zen gleicher Bewegungen in einer Kette zumindest auf dem Lan-
de noch fast ausschlieflich das Tanzgeschehen. Denn diese
Tanzform brachte in dem gleichen und gemeinsamen Tun in be-
sonderer Weise die b3uerliche Wirtschafts— und Lebensgemein-
schaft zum Ausdruck, weit deutlicher noch als das Tanzen in
Kreisen, in denen im Rahmen der Gemeinschaft auch paarweise
Passagen individuell getanzt und ausgestaltet wurden - sel es,
von allen Paaren gleichzeitig oder nacheinander von jeweils
einem Paar in der Kreismitte (Oetke, S. 98). Der spdtere Rick-
gang des in Ketten getanzten Reigens hingt daher eng mit der
gesellschaftlichen Entwicklung zusammen.

Deutliche Tendenzen dazu zeigten sich allerdings bereits wih-

rend des spdten Mittelalters in den cberen Klassen und Schich-

ten an den Héfen und in den St3dten. Die starke Hierarchisie-
rung innerhalb der St3nde und zwischen ihnen hatte dazu wesent
lich beigetragen, aber auch die Verlegung der Tanze vom Frei-
en in geschlossene Riume. Um die jeweilige Identitat des eige-
nen Standes zu betonen, wurde dort immer mehr Wert auf spezi-
fische Gestaltungs- und Ausdrucksformen gelegt, die die Norm-
und Wertvorstellungen der jeweiligen Klasse oder Schicht zum
ausdruck brachten. Zusammen mit immer spezielleren Ausprigun-—

gen der Tinze tendierte man dazu, in immer ausgefellteren, ge—

nau festgelegten und vorgeschriebenen Bewegungen und Gesten

zu erstarren, besonders dann, wenn die sozialen Strukturen
auch insgesamt in den jeweiligen hheren Standen mehr und mehr
erstarrten.

Derartige Prozesse hatten sich im Mittelalter =zunichst im Adel
gezeigt, dann aber auch im Patriziat in den Stddten und schlie
lich in immer deutlicheren Tendenzen in den Zinften. Die je-

weils unteren Klassen und Schichten dagegen, vor allem schlieB

lich die bauerliche Landbevdlkerung und die einfachen Leute
in den Stédten, ilbernahmen Elemente aus diesen Veranderungs-
prozessen und bezogen sie in freier Gestaltung bereichexnd in
ihre eigenen Tinze ein. So konnten z.B. gravitatische Stil-
formen der hofischen Minne schlieBlich zu derben erotischen
ausdrucksformen bei den Bauern werden und bereicherten sie so,
chne die gebrauchlichen kultisch hergeleiteten Stilformen als
tragende Elemente des eigenen Tanzens zurlickdridngen zu konnen.
Das Zurickdriangen der traditionellen Tinze der unteren Klas-
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son und Schichten erfolgte erst da, als nach der Niederlage

der Bauern und der unteren stddtischen Schichten in den Bauern-
kriegen (1525} wvon oben her Selbstbewufitsein und Identitdt der
unterdriickten Klassen und Schichten zerschlagen werden sollte.
EFrat da verschwand auch der Reigen weitgehend aus dem Tanzge-
schehen und konnte sich lediglich noch als harmlos erscheinen-
der Kinderreigen erhalten.

Bis zur Zeit der Bauernkriege wird in der Literatur immer wie-
der betont, daB Ketten— und Balladentdnze vorherrschten (ebda,
B, 26) und wornehmlich deort, wo in geschlossenen Riumen ge-
tanzt wurde (alsoc in den Stddten und am Hofe), auch Reihentdén-
#o wine grofe Bedeutung hatten, bei denen sich zwei Reihen ge-
genfberstanden. Andererseits wird auch den PaartdnzZen eine be-
nondere Bedeutung zugeschrieben. Welchen Stellenwert die Paar-
tanzformen hatten, ist aus der wverfligbaren Literatur allerdings
nur schwer zu ersehen. Denn diese Literatur versucht s3mtlich,
nach duferen Gestaltungselementen zu differenzieren, z.B. in
Frels- und Reihentdnze, Kettentdnze und Paartdnze bei Oetke,
in geschrittens und gesprungene Tanze sowie Paartanze bel
Bohme oder in Gruppentanze und Paartdnze bei Goldschmidt. Die-
#o Kategorisierung £ihrt dazu, daB bei den Gruppentanzen immer
allenfalls kurz erwdhnt wird, dafl wviele wvon ihnen paarweise
hintereinander in einer Kette getanzt wurden. Solche Elemente
woerden dann aber kaum konkretisiert. Vielmehr werden entspre-
thende Ausfdhrungen von der Beschreibung dieser TdnzZe getrennt
und vermengt mit Darlegungen unter dem Oberbegriff Paartdnze.
Ble angefilhrten Quellenzitate deuten dagegen darauf hin, daB
dioner Begriff im spaten Mittelalter wvornehmlich fiar eine be-
sondere inhaltliche - nicht formale - Tanzart verwandt wurde,
ndmlich die Werbet@nze. Diese wurden im Unterschied zu ande-
raen Tinzen zumeist lediglich von einem Paar inmitten eines -
melst mitsingenden — Kreises aufgefihrt. Teilweise war gerade
bel diesen Tdnzen auch eine ausschliefliche Instrumentalbeglei-
tung dblich. Denn sie waren Zusammen mit anderen Schautanzen
Nepte weit variationsreicherer kultischer Tanze, in denen es
aul besonders ausgefeilte pantomimische Darstellungen ankam
(Bachs, §. 184 ff.}. Die Vermischung der beiden genannten
panrweisen Tanzarten wurde sicherlich dadurch beglinstigt, daB
Vorbote sich immer wieder auf das paarweise Tanzen bezogen,

offensichtlich damit aber primir das als wild und sittenlos

innesehene Tanzverhalten von Faaren innerhalbk von Kettentdnzen
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gemeint war. Denn die hdufig ausdriicklich inkriminierten T?nz
figuren waren solche, die sich als Elemente in den Kettentan-
zen und Chorreigen entwickelt hatten. Im folgenden sgll daher
begrifflich unterschieden werden zwischen dem paarwelisen Tan-
zen (als Bestandteil von Kreis- und Reigentdnzen) und den zu-
nichst zumeist einzeln durchgefihrten Paartdnzen.

Der paarweise Aufzug hatte schon zu den Gestaltungselementen
der vorchristlichen kultischen Tinze und Reigen gehdrt. Bewe-
gungsformen und Tanzfiguren dieser Tanze wurden im Laufe der
Jahrhunderte immer weiter entwickelt, nicht zuletzt dadurch,
daR sie zunehmend jeweils paarweise ausgefilhrt wurden. Gemein
came Elemente in Kreis— und Kettent&nzen und im paarweisen
Tanzen waren das Schreiten, Springen, Laufen, Stampfen, Klat-
schen, Winken, Verbeugen, die Tore, Haktouren, die Kiekbusch-
fassung, das Eindrehen, der Rundgang und der Rundtanz. Aus d
grofen Kreis wurde teilweise der Paarkreis, aus dex groﬁen
Mihle die Einhandmiihle. Charakteristisch fr das paarweise
Tanzen ist nicht die - aus heutiger Sicht leicht hineininter-
pretierte - Rufldsung des Gruppentanzes, sondern die %uswei—
tung der tanzerischen Moglichkeiten durch jeweils freiere Ge-
staltung des Tanzthemas fiir die einzelnen Paare {?Etke. $.
273). Nun gab nicht mehr der Vortanzer - seiner élgenen je-
weiligen Inspiration entsprechend - die einheitliche Tanzform
an, sondern es bestanden fiir die einzelnen Paare im Rahmen de
Inhalts der jeweiligen Tanzlieder unterschiedliche improvisie
rende Gestaltungsméglichkeiten. Der durch den Inhalt der Tanz
lieder gegebene gemeinsame Bezug, der in gemeinsamem Gesang
seinen ausdruck fand und tédnzerisch-pantomimisch gestaltet
wurde, unterstreicht, dab es sich bei diesem paarweisen Tan-
zen vom Grundverstindnis her um Gruppenténze handelte. Der im
Spatmittelalter sehr beliebte Partnerwechsel macht das zusat
lich deutlich (ebda, 5. 226). AuBerdem dienten nach.allgemei-
nem Verstindnis die Tinze nicht nur den Tanzenden zur Freude,
sondern waren fiir alle Beteiligten und Zuschauenden gleich-
zeitig eine Art von Schauspiel mit und fiir andere, also auch
insofern eine Gemeinschaftsangelegenheit.

Erst vom 13. Jh. an setzte es sich nach und nach durch, sich
beim paarweisen Tanzen zu umfassen. Aus dieser neuen Art zu

tanzen entwickelten sich im spidten Mittelalter die friihen For
men des gehopsten Drehers (ebda, §. 222). Diese Anderung fihr
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lneu, dalli man beim Tanz immer mehr unterschied zwischen Vor-—
tang und Nachtanz, wobei der Vortanz Elemente der geschritte-
nen oder gesprungenen alten Tanzformen aufnahm und der MNach-
tan® paarweise gedreht wurde. Diese Unterscheidung in Vor- und
Hachtanz griff auf frihere Formen =zuriick, nach denen sich ge-
melnsamer Umgang und pantomimische Darstellung abwechselten
und fir jeden Teil eine eigene Taktform verwandt wuarde (Sachs,
L, 191). In den Vortanz wurden nun teilweise (besonders in den
Btddten) Elemente des héfischen Tanzes aufgenommen.

Im Unterschied zu diecem paarweisen Tanzen war der PaartanZ
bisher durchgefdhrt worden, indem das pantomimische Spiel im
Vordergrund stand und sich die Tanzer nicht oder allenfalls

aim Schluf anfaften. Erst allmdhlich entwickelte sich in dieser
deit aus dem Schlufteil der Paarténze ein gemeinsam gedrehter
AbachlufB. Gleichzeitig verlor der Paartanz an spezifischen und
herausgehobenen Elementen als Schautanz, so dal sich eine An-
niherung zwischen paarweisem Tanzen und Paartdnzen ergab. Trotz-
dom haben sich unterschiedliche Ausprdgungen bis heute erhal-

tun, Wihrend in Horddeutschland Kreis- und Reigenformen do—
wminant blieben und verkiimmerte Paartanzelemente vor allem in
den Schlufteil aufgenommen oder diese nacheinander in der Kreis-—

mitte getanzt wurden, ist in Stddeutschland die Herkunft won
worbenden Paartinzen besonders deutlich geblieben, auch wenn
ule seit Ende des 19, Jh, durch die Trachtengruppen sehr for-
mallsiert wurden (Cetke, 5. 96).

In der Zeit des spiten Mittelalters begannen die damals zu-
molst noch einzeln aufgefihrten Werbetdnze z.B. damit, daB der
finzer nach dem Bezahlen des Tan=zes eine Schnadahipfl-Melodie
anstimmte und die Musik einfiel. In freier Improvisation ge-—
ataltete nun das Paar den Tanz. DazZu gehdrten Formen wie das
Droehen der Frau an der Hand des Mannes, um ihn zu animieren,
las Verfolgen, Um= und Einkreisen der entfliehenden Frau, das
lochheben (Lupfen) der Frau, der paarweise Umgang, das Sich-
ume i nanderdrehen mittels verschlungener Armfihrungen, das
Hindurchschlipfen unter den gefaften Armen, dazu immer wieder
fpringe, Stampfer und Klatscher (in die Hande, auf die Schen-
kal, die Schlen oder den Fufboden) durch den Mann, begleitet
von werbenden Lauten, Juchzen und Singen und zum Schlufl immer
Il Vereinigung des Paares im engumfafiten Rundtanz (Gold-
achmidt, 5. 98).
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Die sehr zahlreichen Verbote zum Tanz im Spitmittelalter kon-
zentrierten sich auf die Gesdnge, die oft oppositionells,
verspottende oder erotische Inhalte hatten, sowie auf die un-
sittlichen Auswichse in den Bewegungen, insbesondere beim
vielfach verbotenen paarweisen Tanzen. Es werden immer wieder
das Hochwerfen, Herumwirbeln und Verdrehen der Frauen genan?ﬁr
die den Blick auf all das freigdben, was die Natur bedeckt ha
ben wolle, das Umfassen der Tanzerin und das unsittliche Grei
fen an alle Korperstellen, das EntbldBen durch ablegen des
Mantels oder durch Offnung der weiblichen Kleidung bis zum
gchof hinunter und nicht zuletzt das seit Alters her ibliche
Kissen vor und nach dem Tanze (Bdhme, 5. 102 ff.; Oetke, S.
B6) . Immer wieder angeprangert wird auch der wvielfach verbo-
tene Brauch, sich gegenseitig umzuwerfen. Bei den itblichen

hohen und wilden Spriingen stilrzte nicht selten ein T&nzer und

ri dabei oftmals auch seine Tanzerin mit zu Boden. Dies bot
den AnlaB, mit Geschick zu versuchen, andere Tdnzer durch An-
rempeln u.a. aus dem Gleichgewicht zu bringen (Boéhme, S, B6).

2.2 Der stddtische Tanz im spiten Mittelalter

Seitdem sich im 13. Jh. der héfische Tanz endgiiltig wvom Volks
tanz getrennt hatte, zeigte auch die Entwicklung des Tanzes
in den Stédten immer deutlichere eigenstdndige Ausprigungen
mit entsprechenden Klassen- und schichtspezifischen Differen-
zierungen. Der Tanz der vorherrschenden Patrizier wurde nun
weitgehend in Anlehnung an den héfischen Tanz entfaltet, Dem-
entsprechend orientierte er sich weitgehend an franzdsischen
Ténzen, wihrend Beziige #u den bduerlichen Tinzen des eigenen
Landes immer mehr schwanden, Soweit biuerliche Tanzelemente
aufgegriffen wurden, wurden sie umgeformt und mit grazilen Be
wegungen geschritten. Andere Elemente waren prinzipiell wver-
pdnt oder verboten, wie z.B. das Umspannen des Partners mit
den Armen (ebda, 5. 71).
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Die Orientierung an héfischen Tanzen konnte insbesondere durch-
grolfen, als seit dem 13. Jh. in den Stidten Tanzhiuser iiblich
wurden und folglich wie an den Hofen in geschlossenen Raumen
goetanst wurde. Vielfach befanden sich diese Tanzhiuser der Pa-
trigler unmittelbar neben den Rathausern. Abgeschlossen und
algjehoben von den anderen Klassen und Schichten fanden dann
dort allenfalls im spaten Mittelalter bauerliche Elemente als
wiheliternde Kuriositdten neuen Eingang. Zu dieser Zeit wurde
o8 auch dblich, zu besonderen Anldssen altmodische Trachten

du tragen und Maskeraden aufzusetzen, die allerdings das Ge-
sloht nicht verdecken durften (Béhme, S. &9 £f.). Denn anders
ale In unteren Schichten stellten diese Verkleidungen nicht
#in Element der Auseinandersetzung mit der Realitdt dar, die
L apezifische kulturelle Formen gebettet war. Sie dienten
Vielmehr als Busdruck dafiir, sich wvoll Stolz auf die Geschich-
te der eigenen Schicht zu beziehen und sich insbesondere ak-
puhebon von den unteren Schichten und deren Traditionen.

im mittleren Blrgertum zeigte sich seit dem 14. Jh. eine Ver-
mlachung héfischer und birgerlicher Elemente, wobei zumeist
winem wirdevoll geschrittenen Vortanz ein bduerlicher Dreher
als Nachtanz folgte (Oetke, S. 227). In der Regel gab es nun
wio bei den Patriziern genaue Tanzordnungen, die zum einen den
gyesitteten und ehrsamen Ablauf regelten.und zum anderen be-
st immte Tanzformen festlegten. Lange Zeit galt es z,B, auch
i diesen Kreisen als unzichtig, sich mehr als die Hand zu
telchen. Selbst die Zahl der Musiker war oft genau £ir die
verpchiedenen Anlisse festgeschrieben (Bdihme, S, 64}, "Die
Pantomime, einst dem Gefdhl und der freien Gestaltung tbexr-
lasnen, erstarrt in festen Formen, die ihr nicht die Tanzer,

sondern die Tanzlehrer geben. Der Tanz, bis dahin ein Kind
der Leidenschaft und des unwiderstehlichen Antriebs, wird wvon
den Meistern kiinstlerisch-kifinstlich komponiert. Er ist ein
Funstwerk und will kunstméfig gelernt sein, in Figur, Haltung

und Schritt." Ahuch die Kleidung laft nun ein freies und weit-
bowegtes Tanzen nicht mehr zu (Sachs, 5. 268 f£.). Im 15. und
16, Jh. wurden dann jedoch in biirgerlichen und grofbilirgerli-
thon ebenso wie in adligen Kreisen die sittenstrengen Regelun-
goen immer haufiger durchbrochen.
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Gerade von den Ziinften wurden in den Stdadten auBerdem eine
Reihe wvon alten Tidnzen speziell gepflegt oder der verdnderten
Lebensweise entsprechend angepalt. Be=sonders kunstwvoll gestal
tet waren neben den Reifentidnzen insbesondere die Schwerttin—
ze, die zumeist nur mit ausdriicklicher Genehmigung des Rates
aufgefithrt werden durften und in den Fechtschulen erlernt wur-
den. Daneben gab es eine Reihe von zunftspezifischen Arbeits
t&nzen, die ebenfalls der vorchristlichen Kultur entstammten.
Waren sie urspriinglich biuerlichen Arbeitsrhythmen angepalt
gewesen, so wurden sie nun entsprechend den Arbeitsrhythmen i
den jeweiligen Handwerken gestaltet. (Die heute noch bekann-
teste Art von Arbeitsgesingen sind die Shanties der Seeleute.
Diese Tanze waren reine Minnertdnze und wurden meist als Scha
tdnze aufgefihrt.

In der Literatur wird sehr haufig tber Mannertinze in den
Sti3dten, kaum allerdings (Ober entsprechende FrauentdnZe be-—
richtet. Diese scheinen sich u.a. als kultisch geprdgte Ernte
Fastnachts-, Fruchtbarkeits- oder Werbetanze vor allem auf
dem Land erhalten zu haben und wurden dort teilweise abseits
der Manner und abseits der zentralen &ffentlichen Bereiche

im Dorf getanzt. Hur selten sind dagegen umgekehrte Darstel-
lungen, wonach zu bestimmten Anldssen die tanzenden Frauen
die Mianner verjagten oder =ie einzufangen suchten, um mit
ihnen ihre Spafe zu treiben - abgesehen von bestimmten Relik-
ten in wverschiedenen Fastnachtsbrauchen. Diese Gesamtentwick-
lung ist nicht wverwunderlich, wenn man die Stellung der Frau
im christlich-patriarchalischen Feudalsystem bedenkt und =ic
der zahlreichen Verteufelungen (z.B. in Hexenténzen) und Ver-
folgungen (besonders der Hexenverfolgungen vom 15. bis 18, Jh
erinnert. Daraus wird auch wverstandlich, daf teilweise gerade
den Tdchtern der Patrizier in den Stidten die Teilnahme am
Tanzen génzlich verboten war (ebda, 5. 6%).

Meben der Geschlechtsrolle spielte auch der jeweilige soziale
Stand beim Tanzen eine groBe Rolle. Uberall kamen den poli-
tisch und Skonomisch Fithrenden, seien es die hohen Adeligen,
die fihrenden Patrizier, die Zunftmeister oder die reichen
Bauern, besondere Rechte auch beim Tanzen zu. Teilweise gab
es klare Regelungen, wer heim Kettenreigen hinter wem tanzen

id

oder wann man sich am Tanz beteiligen durfte. Denn die ersten
finze waren jeweils den Bessergestellten vorbehalten. Einige
lleviil kerungsgruppen waren vom Tanzen fast ganz ausgeschlossen,
#0 die Knappen in den Burgen, oder die Knechte und Migde, so-
Wle die Handwerksburschen in den St&dten. Fir solche Gruppen
gab es dann allerdings ganz gelegentlich und zu besonderen
Fenten auch spezielle Rechte oder Verginstigungen, ausnahms-
welse tanzen zu dirfen (ebda, 5. 67 £f£.).

Mit der eigenstindigen Entwicklung des Tanzes in den Stadten
vrgaben sich auch eigenstandige Entwicklungen des Liedes und
dor Instrumentalmusik. Zundchst hatte man sich gerade in den
iGheren stidtischen Schichten teilweise am héfischen Minne-
Jesang und an Musik aus anderen Lindern ocrientiert, die wvon
auslindischen Musikern und Tanzmeistern mitgebracht wurde.

Im 15%. Jh. dann entstand in den Stidten eine Bliitezeit des
fehaffens neuer Lieder. Wihrend dieser Zeit begann man, viele
von ithnen kunstvoll zu bearbeiten und ein differenzierteres
Instrumentalspiel zu pflegen. Hatte vorher das Instrumental-
#plel lediglich begleitende und unterstiitzende Funktion gehabt,
s wurde es nun im BOrgertum vielfach zu einem zentralen Ele-
ment, das allméhlich die Vorrangigkeit des gemeinsamen Gesangs
bisdringte. Entscheidendes trugen zu dieser Entwicklung birger-
Liche Liedmeister bei, die als frither fahrende Musiker unter
fdem Mizenatentum der HSfe oder der reichen Stadte seBhaft ge-
worden waren. Eine andere bedeutsame Richtung war der im Hand-
work entwickelte Meistergesang, der sich von den Liedern der
Mirkte, Gassen und Schenken bewufit absetzte und seine Wirkun-
gen insbesondere als historisch-politisches Zeitgedicht und
deltungslied hatte (Strobach, 5. 80),

.1 Die fahrenden Spielleute

4u einem richtigen Tanzfest gehdrten immer auch die fahrenden
fplelleute, Obwohl die Quellen kaum entsprechendes berichten,
lut doch davon auszugehen, daB es daneben in den meisten DSr-
fern auch einzelne Bauern oder Knechte gab, die sich aufs Mu-
dizieren verstanden und trotz aller durchs ganze Mittelalter
hindurch immer wieder erfolgten Diskriminierungen, Verurtei-
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lungen und Verbote bei entsprechender Gelegenheit zum Tanz
aufspielten. Die entscheidende Bedeutung lag aber offensicht-
lich bei den fahrenden Spielleuten, nicht zuletzt sicherlich,
weil siemehr Zeit fiir ihr Spielen aufbringen konnten und immer

wieder neue Tinze mitbrachten. Sie waren also Berufsmusiker

im Unterschied zu seBhaften Laienmusikern. Die Tradition der
Spielleute ging u.a. zuriick auf umherwandernde Volkssinger u
Volksdichter, von denen schon aus der Mitte des ersten Jahr-
tausends berichtet wird.

Im Mittelalter gab es eine sehr grofle Zahl wvon Fahrenden, un-
ter denen die Spielleute neben den Vaganten, den Lotterpfaf-
fen und den =zahlreichen Armen und Bettlern lediglich eine Gru
pe ausmachten. Zu den Spielleuten zdhlten Narren und Gaukler,
Puppenspieler, Akkrobaten, Dompteure, Tierstimmenimitatoren,
Springer und Tanzer und nicht zuletzt die Instrumentalisten.
Einerseits zdhlten diese zu den {berall besonders beliebten
Spielleuten, andererseits waren gerade sie besonders verach-
tet. Als rechtlos galten zwar alle Fahrenden. Gerade die Mu-
sikanten wurden aber dariilberhinaus oftmals mit dem Bann be-
legt, von Kirche und Begrdbnis ausgeschlossen und immer wie-
der verfolgt. Gerade sie wurden als die Kinder des Teufels be
zeichnet, weil sie das Volk zu heidnischem oder unsittlichem
Verhalten aufstachelten und nicht zuletzt durch ihre Texte
gotteslisterliche, unziichtige und aufrithrerische Inhalte ver-
breiteten., Deren Texte waren gerade deshalb so bedeutsam, wel
die Musikanten meist die entscheidenden Hachrichteniibermittle
waren und wegen ihres weiten Herumreisens als besonders kennt:
nisreich und erfahren galten. Spielten sie gerade nicht zum
Tanze auf, wufiten sie nicht nur durch das Spielen ihrer Wei-
sen und durch allerhand andere Kunatstiicke zu erfreuen, son-
dern konnten in epischem Gesang und Erzdhlungen auch viel he-
richten.

Vor allem die fdhigsten won ihnen fanden auch immer wieder

beim Adel ihr Auskommen. Es gab jedoch kaum welche unter den
Fahrenden, die sich auf das Spielen fiir diese Klasse beschrin
ken konnten. Wurde allerdings in den Burgen und an den HSfen
ein Fest gegeben, fand sich immer eine grofie Schar von Spiel=-
leuten dort ein. Oft wurden sie dort, soweit sie vorgelassen
wurden, freigiebig mit Speis und Trank, h3ufig mit Kleidung

und Wertsachen und in seltenen Fdllen gar mit einem Fferd ode
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olnem kleinen Lehen belohnt (Bdhme, 5. 278 £f£.3).

#olt dem 14. Jh, wurden einige der fahrenden Musikanten in den
ftAdten sefhaft, wo sie eine feste Anstellung als Stadtpfeifer
mlor Stadtzinkenist fanden, Tatigkeiten, die oftmals mit der
Funktion des Tiirmers verbunden waren. MWicht selten hatten sie
winige Gesellen und das Recht, mit ihnen allein die Musik in
der Stadt zu besorgen. In etlichen Gegenden entstanden nun

auch Bruderschaften, die sich duBerlich an die Formen der Zinf-
te anlehnten und gegen entsprechende Abgaben das Recht erhiel-
ten, in dem jeweiligen Gebiet alleine zu musizieren. Praktisch
gaboen diese Bruderschaften oft nach innen eher eine vagantische
Parodie auf die Zdnfte und ihre Riten ab. Mit ihnen wurde die
Fonkurrenz ausgeschaltet und die Diskriminierung abgebaut
lobda, 5. 288 ff.). Gelegentlich wurde sogar der Kirchenbann
aufgehoben, wenn auch die Tatigkeit weiter zu den zahlreichen
unehrlichen Tatigkeiten zdhlte, Dieser rechtliche Status der
Unehrlichkeit u.a. flir die Vaganten wurde erst im 18. Jh. for-
wmell abgeschafft, galt praktisch aber weithin sogar bis ins

19, Jh.

Mit dem Ausgang des Mittelalters scheinen zumindest in den
Htddten die fahrenden Musikanten an Bedeutung verloren zu ha-
bn, Spidter kamen sie oft nur noch zu Messen, Markten und be-—
sonderen Festen, wahrend sie sonst vornehmlich in den DSrfern
lhwrumreisten. Bber auch dort gab es seBhafte Musikanten, wie
#.h, Hans Boheim, den Pfeifer bzw. Pauker von Niklashausen,
1474 als Anfihrer des ersten der grofen Bauernaufstinde
auftrat, die schlieflich zum Grofen Bauernkrieg fiilhrten. Er
war von Beruf Hirte und hatte nebenher in der Umgebung auf
Ffesten beide Instrumente gespielt, won denen er seine Beina-
man erhielt.

1I|i|
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3.

Entwicklung des
Volkstanzes bis zur
Franzosischen Revolution

3.1 Die Auswirkungen der Bauernkriege und der Reformation

Die grausame Niederschlagung der Bauernkriege und der stidti
schen Aufstinde bewirkten zusammen mit der Durchsetzung der
Reformation bzw., der Gegenreformaticn den in der gesamten
deutschen Geschichte groBten Einschnitt in der Entwicklung v
Volkstanz und Volkslied. Um diesen Einschnitt deutlich zu
machen, ist es notwendig, ndher auf die geschichtlichen Hin-
tergriinde dieser Entwicklung einzugehen:

Zu Anfang dieses Jahrtausends bestanden die wenigen kleinen
Stadte als Marktansiedlungen oder als Siedlungen von Handwer
kern und Kaufleuten rund um die Niederlassungen geistlicher
oder weltlicher Peudalherren. Seit dem 11. Jh. war es ihnen
gelungen, den Feudalherren schrittweise Rechte abzukampfen.
Innerhalb der Stddte bildete sich eine herrschende Schicht
von Patriziern heraus. Es entstanden Gilden und Ziinfte. Seit
dem 13. Jh. waren wirtschaftlich immer machtigere und poli-
tisch fiir diese Zeit relativ freie Stadte herangewachsen, di
grofe Ausstrahlung auf das umliegende Land ausitbten. Gleich-
wohl war gerade dieses und das folgende Jahrhundert auch von
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viwlen kimpferischen Auseinandersetzungen zwischen verschie-
lonon Klassen und Sténden geprdgt. Da war eimmal die Ausein-
indersetzung zwischen der kaiserlichen Zentralgewalt und dem
Utreben des mittleren Adels nach eigenstindigen Territorial-
wlaaten, - die kirchliche Zentralgewalt blieb noch weitgehend

wnangetastet -, dann die Kampfe des sich stabilisierenden Ter-
iltorlaladels gegen die durch kaiserliche Privilegien relativ
selbstdndigen Stadte innerhalb ihres Gebiets, weiterhin die
fntatehung von Stiddtebiindnissen gegen den Adel, die bald auch
Whergreifende Skonomische und politische Macht ausibten (vor
allem die Hanse) und nicht zuletzt die Kampfe innerhalb der
HLhdte zwischen Patriziat und den weitgehend rechtlosen Zinf-
Lon, Brst zum Ende des 14. Jh. zeichnete sich eine gewisse
ftabilisierung ab. Kriege wurden nun seltener, die grofe Pest,
die um 1350 in Deutschland fast die H3lfte der Bevilkerung da-
hingerafft hatte, war voridber.

tm 14, Jahrhundert war ilbrigens auch die Zeit gewesen, in dex
puben den Geilllern, die durch bis zur Selbstvernichtung gehen-—
i Suolbstzichtigungen das Elend abwenden wollten, auch die so-

genannten Veitstinzer in groflen Scharen durch die Lande zogen.
#lwe versuchten durch ekstatische kultische Tanze Gott zu be-
santtigen. Daraus wurde geradezu eine Sucht, in wilder Raserei
und mit den wildesten Springen und Verrenkungen bis zur volli-
gen FBrschopfung zu tanzen, teilweise dabei bewufit in beengende
Floldung gezwdngt. Da viele von Wahn getrieben schienen und
wloh nicht selten zu Tode tanzten, wurde in diesen Tanzen viel-
fach ein dimonisches Wirken gesehen, zZumal auch entsprechende

Bomalungen derartige Verstdndnisse unterstrichen (ebda, 5. 40f.).

Die Stidte, aber auch das ganze Land erlebten nach dieser Pha-
we uine besondere Bllitezeit, die sich neben den Hansestadten
(b Norddeutschland) wor allem im sOddeutschen Raum zeigte.
twrade dort hatten auch die Bauern zundchst won dieser Ent=-
wicklung profitiert, bis daB im 15. Jh. nach und nach die Na-
turalabgaben durch Geldabgaben ersetzt und damit ernte— und
vorbrauchsunabhingig wurden. Die Folge war nun ein immenses
Anpteigen der hbgaben.

Jum Ende des 15. Jh. war damit eine Situation entstanden, in
ler die Bauern unter den wachsenden Feudallasten immer mehr
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verarmten, gleichzeitig die St&dte durch immensen Ausbau dexr
Handelswege und durch die Entwicklung neuer Produktionsweisen
{vor allem in Bergbau und Metallverarbeitung und in der Tex-
tilproduktion} auch Skonomisch immer deutlicher an die Gren-
zen der herrschenden Feudalverhiltnisse stieBen, Langst war
verschuldete Adel finanziell von ihnen abhingig geworden. Sel
die Kaiser waren auf die finanzielle Unterstitzung von Birger
angewiesen, von denen die Augsburger Fugger die Machtigsten
waren. Teile des Adels, besonders die Ritter, waren villig vel
armt. Sie hatten durch die Entwicklung der Territorialstaaten
ihre landesherrlichen Befugnisse eingebift und konnten nach
der Durchsetzung des Geldverkehrs wirtschaftlich die entste-
henden Prunksiichte auch mit Hilfe immens erhéhter Abgaben der
Bauern nicht mithalten. SchlieBlich hatten sie durch Einfih-
rung neuer Kriegstechniken ihre Bedeutung fir die Kriegsfiih-
rung verloren. Das Feudalsystem zeigte damit eindeutig, daB
gs geschichtlich Gberholt und zu einem entscheidenden Hemmnis
flir die weitere Skonomische Entwicklung geworden war. Die au
strebende Klasse des Birgertums mufte nunmehr ein besondere
Interesse daran haben, entsprechend ihrer Skonomischen Macht
und ihren ckonomischen Interessen auch politisch entspreche
Verhdltnisse durchzusetzen. Die Bauern waren dagegen ldngst
nicht mehr diejenigen, die die Skonomische Entwicklung pragte
vielmehr diejenigen, die unter ihr am allermeisten (bis hin
zur Frage der Existenzsicherung) litten.

Es waren allerdings wor allem die Bauern, von denen die zahl-
reichen und immer massiveren Aufstandshewequngen zwischen
1476 und 1525 ausgingen, erst in zweiter Linie auch die unte-
ren Schichten in vielen St3dten. Insgesamt beteiligten sich
von den St3dten inshkesondere kleinere und mittlere, in denen
sich zeitweise in den innerst3dtischen Klassenauseinanderset—
zungen untere Schichten durchgesetzt hatten, Die ocberen Schic
ten des Biirgertums sahen sich dagegen von dieser Bewegung be-
droht, cbwehl deren HauptstoBrichtung gegen Adel und Kirche g
rade ihren &konomischen Interessen entsprach. Sie befirchte
aber bei einem Kampf gegen das Feudalsystem gleichzeitig eine
Bedrohung ihrer Klasse von unten her. Differenziert man zwi-
schen der Frage, wessen Interessen in den Aufstdnden zum Aus-
druck kamen und der Frage nach den Aktiven der Aufsténde, so
kann man hier davon sprechen, daf es sich hier um eine fri
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yvrliche Revolution gehandelt hat, die allerdings nicht van
ey Magse des Burgertums, sondern von der Masse der Bauern und
der Armeren Stadtbewohner getragen wurde und letztlich weitge-
hoil fidhrungslos war.

Blwee Bowegung berief sich ausdricklich auf das Christentum,
l4; #ah sich als dessen wahrer und ernsthafter Vertreter ge-
geniber dem unchristlichen Verhalten der Herrschenden, unter
dunen die politische und ideclogische Macht der Kirche die
stArkste - aber inzwischen auch umstrittenste - Stellung ein-
falun, Die entscheidende ideologische Grundlage fiir die Zuspit-
sung dor Kimpfe schuf daher die Reformation. Sie einte die Bewe-
gung zunfchst im Kampf gegen die Kirche, Sehr bald wurde je-
doh deutlich, daB Luther mit der Reformation nicht die auf-
standischen Bauern unterstitzte, sondern eine entscheidende
beologlische Grundlage fir die Stabilisierung der politischen
Macht der Territorialfirsten gegenidber Kaiser und den aufstre-
benden Stiddten, sowie die Stabilisierung der Skonomischen Macht
den blrgerlichen Friohkapitalismus gegeniiber sozialreformeri-
sihen Bewegungen geliefert hatte. Dort, wo sozialreformerische
owagungen unter Bauern und unteren stiddtischen Schichten gro-
s Wirkungen zeigten, entwickelte sich bis zur Niederlage

154% im Gegensatz zum Luthertum die von Mintzer gepragte so-
dlal=reformerische reformatorische Richtung. Vornehmlich in

dun dkonomisch besonders michtigen Stadten der Schweiz und der
Miwderlande schlieBlich entstand der auf birgerlich-republi-
Wanleche kapitalistische Entwicklungen ausgerichtete Calvinis-
sun, Bei aller Unterschiedlichkeit dieser Richtungen war eine
womentliche Grundlage der protestantischen Ethik, Macht nicht
sohr von auBen durch Zwang auszuiben, sondern darauf hinzu-
dlolen, sie als christgemdB zu verinnerlichen.

Wachdem in den Bauernkriegen 1524-26 die weitgehend unkoordi-
nlerten Bavernheere vernichtend geschlagen und Hunderttausen-—
lo anschlieBend umgebracht oder verstimmelt worden waren, wur-

de in der Folgezeit mit allen Mitteln versucht, derartige Be-
wogungen auch fir die Zukunft auszuschliefen. Allerdings wur-
lon entsprechende Mafnahmen zunachst dadurch behindert, daB
die Auseinandersetzungen zwischen protestantischen Territori-
il filrsten und kaiserlicher und kirchlicher Fentralgewalt sich
nun ungehindert entfalten konnten und erst im Augsburger Re-
IglonsErieden von 1555 ihren vorlaufigen Abschluf fanden.
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In dieser Zeit nach den Bauernkriegen und insbesondere nach
der Stabilisierung der politischen Verhaltnisse seit 1555 er
folgte nicht maur eine ungeheure Hiufung von Verboten gegen
das Singen und Tanzen. Diese Verbote wurden auch mit besond
rer Strenge und unterstitzt durch eine Vielzahl wvon anderen
Mafnahmen durchgesetzt. Vielfach wurde nun - Zumal in prote-
stantischen Gegenden - Jjeder Tanz verboten. Spielleute wurd
als aufrihrerische und sittenlose Leute verfolgt. Soweit Tan
ze stattfanden, wurde mit genauen Ordnungen und Uberwachun-
gen auf ein sittenstrenges Verhalten geachtet. Insbesondere
wurden darin immer wieder verboten: das unziichtige Tanzen,
das Herumschwingen und Verdrehen, Geschrei und ungebihrliche
Gebarden, nicht schamhafte Kleidung, Tanze im Freien und am
Abend, Durchfilhrung wvon Brauchtumstdnzen, Tanzen und Sprin-
gen von Reigen, zumal dann, wenn sich Frauen daran beteilig-
ten u.v.a. (ebda, 5. 144 £f.).

Mindestens so wie die Tdnze wurden auch die Lieder verfolgt.
Sie hatten ja bisher ein zentrales Element des Tanzes ausge-

macht und wvielfach oppositicnelle, erotische oder andere un-

christliche Inhalte transportiert. Diese brutale Verfolgung
wird etwa darin sichtbar, daB uns aus der Zeit der Bauernkri
ge zwar viele Lieder gegen die Bauern, aber nur ganze zweil

fiir die Interessen der Bauern iiberliefert sind, dazu einzeln

kurze Bruchsticke. Und diese wenigen Quellen entstammen Ge-
richtsakten. Aus Thiringen wird z.B. berichtet, daf mehrere

Leute nur deshalb gefoltert und hingerichtet wurden, weil bei

einem von ihnen ein entsprechender Liedtext gefunden worden
war, (Samtliche heute als Lieder aus den Bauernkriegen gesun
gene Texte sind dbrigens in ganz anderen zeitgeschichtlichen
und ideologischen Zusammenhangen entstanden. Eine gute Dar-
stellung Uber den Hintergrund dieser Lieder geben Mofmann/
Schleuning, S. 121-168.)

Die oppositionellen und historisch-politischen Lieder, von
denen es vorher eine wahre Flut gegeben hatte, verschwanden
v6llig. Lediglich in der Zeit der Religionskriege zwischen
1542 und 1554 wurden noch einmal etliche neue geschaffen -
nun aber fast ausschlieBlich Propagandalieder fir die katho-

lische oder protestantische Seite. Zwar entstanden auch spd-

ter, vor allem im DreiBigijdhrigen Krieq, etliche historisch-
is8

politische Lieder. Diese beklagten aber entweder chne kriti-
sl Tone Leiden und Note des Volkes oder driickten Propagan-
la aus flir die kampfenden feudalen Lager (Strobach, S. 81 E.)
Blepe spiteren Schépfungen kdnnen allerdings nicht dartber
Winwegtduschen, daB die Bliitezeit der Liedentwicklung, die seit
dom 1%, Jh. zundchst in den Stddten und dann auch auf dem Land
siwachaen war, spitestens Mitte des 16. Jh. mit einem immens
{lolton Einschnitt ihr Ende fand. Selbst in spateren geselli-
gun Liedern zeigte sich dies. Fortschritte erfolgten danach
baum noch in der textlichen Gestaltung, sondern nun ilberwie-
gend nur noch aunf der musikalischen Seite (ebda.).

Fine sehr wichtige begleitende MaBnahme zur Unterdrickung bis-—
i lger Traditionen war die Herausgabe einheitlich normieren—
dwr protestantischer Kirchengesangsbiicher. Bisher waren auch
Flrchenlieder fast ausschlieBlich mindlich tradiert worden.
Pitaprechend vielfdltig und variationsreich waren sie. Die
Filindung der Buchdruckerkunst erméglichte nun die Verbrei-
fung von Biichern, neben der Bibel vor allem auch von Gesangs-
bivhern. All das, was dort nicht enthalten war, durfte nicht
sl gesungen werden. Luther selbst hatte tbrigens wiel dazu
lwlgetragen, auf alte und bekannte Melodien neue Texte 2Zu
schatfen und damit die alten zu wverdrdangen,

Wan kann in dieser Phase im wahrsten Sinne des Wortes davon
sprechen, dafl in der Mitte des 16. Jh. das Volk - und damit
whn Grofteil der Kultur - brutal zum Schweigen verurteilt wur-
do, Was noch erlaubt war, waren im Vergleich zu vorher auch
juantitativ spdrliche Reste eines streng normierten und iber-
wachten Singens zur Ehre Gottes, wobei das wverwandte Liedgut
dumeist der stddtischen Musik- und Gesangsproduktion entstamm-

to und gerade der Landbevolkerung weitgehend fremd anmuten muB-
Lo,

fomlt hatte gerade die Landbevolkerung einen zentralen Teil
ihrer bisherigen kulturellen Identitdt verloren, mit der sie
nicht zuletzt auch die kulturelle Entwicklung in den St&dten
lpmor wieder beeinfluBt und gefSrdert hatte. In den Stadten
dagegen war der in der Folge der Bauernkriege und der Reforma-—
tion bewirkte kulturelle Bruch weniger einschneidend und durch-
jdngig. BEr betraf zwar die unteren Schichten dhnlich wie die
Wouern, Die mittleren und besonders die oberen Schichten dage-
jon waren die, die die neu durchgesetzten ethischen Normen am
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ehesten mit ihrem bisherigen Verhalten (z.B. auch beim Tanze
verbinden konnten, die der normierten Kirchenmusik am nichst
standen, und schlieBlich diejenigen, die Formen des nichtge-
sanglichen Instrumentalspiels entwickelt hatten. Aullerdem hat
te das mittlere und obere Bilirgertum sich bereits vorher zum
erheblichen Teil am Tanz des Adels ausgerichtet.

Nunmehr wandte sich die Kunst - und damit auch Lied und Tan=z
endgilltig von der Uberlieferung des Volkes ab und unterwarf
sich voll dem EinfluBf und den Mafstiben des spatfeudalen Ab-
solutismus (ebda, 5. 11). Bis iber die Mitte des 18 Jh. hin-
aus orientierten sich nun die wechselnden stadtisch-biirgerli-

chen Stile an der herrschenden, meist ausldndischen Vorbilde

verpflichteten Kunst der H3fe der gefestigten Territorialfir-
stentiimer. Daneben zundchst am Ende des 16. Jh. vorfindbare
Ausrichtungen auf die Kultur des weit stérkeren und selbst-
bewufteren Birgertums in Italien und in den Niederlanden (wo
1568 der wvom Grofblrgertum geprigte Aufstand gegen die Feu-
dalherrschaft der Spanier begann, der uns bis heute u.a. in
den Geusen-Liedern fiberliefert ist) blieben nur kurze Episcde
in derjenigen zeitgeschichtlichen Phase, als die Niederlage
des Blrgertums in Deutschland noch nicht weit zurdcklag
{ebda, 5. 83).

Eine Folge der politischen und geistigen Untercordnung des Bir
gertums unter die Feudalherrschaft war - wie aufgezeigt - ein

einschneidende Einengung der Thematik der Lieder. Wesentliche

Bedeutung nahm in der Folgezeit dann neben den Kirchenliedern
die galante Lieddichtung in Orientierung auf die feudale Re-
pridsentationskunst der entstehenden Oper ein. Gesellschaftli-
che und soziale Lebensrealititen wurden nunmehr ausgeklammert
Selbst die Liebeslyrik wverkam zur modischen Schaferlyrik mit
ihrem platten Einerlei der Themen. Zielgerichtete ideclogisc
Beeinflussung der Volksmassen wurde durch die zahlreichen so-
genannten Standelieder versucht, die selbstgeniigsame Zufrie-
denheit und gehorsame Unterocrdnung propagierten. Die hier deu
lich werdende Linie setzte sich fort Gber die zahlreichen

Lieder fiirs Volk (die bezeichnenderweise nicht Lieder des Vol

kes hiefen) im letzten Drittel des 1B. Jh. bis hin zum klein-
biirgerlichen Gesangsverein des 19. Jh.. Unter den Liedern fir
Volk nahmen die Romanzen des 1B. und 19. Jh. eine besondere

Bedeutung ein, die zumeist Gefihlserlebnisse der Selbstgentg-
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samkelt manipulierten und die Hoffnung auf soziale Scheinld-
sungen durch schicksalhafte Glickserfiillung und Zhnliche Kli-
#ihwon darstellten (besonders bekannt sind etwa: "Mariechen
sall woinend im Garten" oder "Heinrich schlief bei seiner Neu-
voimihlten"), die schlieBlich spiter in die fabrikméBig pro-
durlerten Schlager miindeten (ebda, 5. B3 ff.).

P die Zukunft des Volkstanzes in Deutschland hatten die auf-
ysdelgten Entwicklungen entscheidende Folgen. Indem das Volk
fum Scehweigen gebracht wurde, wurde der seit jeher bestehende
fusammenhang von Tanz, Gesang und Spiel zerstdrt. Damit ver-
silwanden die alten Gesdnge, genauso aber auch die alten Tanz-

formen, die Kreis-, Ketten- und Reigentidnze, die aus diesem
fusammenhang gelebt hatten. War bisher, trotz aller Einfliisse
sum relativ weit entwickelten anderen Landern und trotz aller

Milwicklungen spezieller Tanzformen in den herrschenden Klas-
e der Fundus der traditionellen biuerlichen Tdnze grundle--
goil gewesen, so wurde in der Folgezeit das Biirgertum zu der
Flappo, die auch bei der Entwicklung des Tanzes den entschei-
dunden Stellenwert einnahm, wdhrend auf dem Lande dann die aus
dan Stidten kommenden Tanze den eigenen Vorstellungen angepalt

il mit dberlieferten Elementen aus der eigenen fritheren Tanz-
Multur verbunden wurden. Wenn man unter Volkstanz diejenigen

tanewe versteht, die die produktiv tatigen Menschen im Kontext
dur mozialgeschichtlichen Entwicklung ihrer produktiven Tatig-

keit und dadurch gekennzeichneten Lebensweise entwickelt und
vordndert haben, dann muBl man sagen, daB Volksté@nze in diesem
Finne in Deutschland seit der Mitte des 16. Jh. weitgehend
vorachwunden sind. Allerdings 1488t dieses Volkstanzverstdndnig
acht, dal sich die kulturelle Entwicklung auch immer un-
tor den MaBstdben vollzieht, in die die herrschenden sozio-
wopomischen Verhaltnisse die jeweilige produktive Tatigkeit
il Insgesamt die Lebensrealisierung pressen. Bezieht man die-
sen Aspekt mit ein, so muf man differenzierend feststellen, daf
i der Mitte des 16. Jh. der von biuerlichen Traditionen ge-
sennzeichnete Volkstanz abgeldst wurde durch einen Volkstanz,
loppen Entwicklung fortan das Birgertum pragte, der allerdings
lann von den landlichen und unteren st3dtischen Schichten je—
wolls unter Einbeziehung eigener Realitatserfahrungen und Tra-
Htlonen umgestaltet wurde, Vor allem in stadtfernen und abge-
vipenen Gegenden erhielten sich dabei allerdings auch viele

awulier
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alte Formen, wenn sie auch mit den aus den Stidten kommenden
Tanzen vermischt wurden. Dabei kann man als besocndere regio
le Auffalligkeit feststellen, daB sich in Norddeutschland wvo
allem Formen und Elemente der Kreis- und Reigenténze hielten
wahrend es in Slddeutschland vornehmlich die paarweise getan
ten Werbetdnze waren (Oetke, 5. 596).

Eine weitere Folge war schlieBlich, daB die schon vor dieser
Zeit bestehenden Anfénge mehrstimmiger Instrumentalmusik im
Blrgertum - zumal nach dem 3ojdhrigen Krieg - immer mehr for
entwickelt wurden und schnell zu einer Bliite der Instrumenta
musik fihrten (Béhme, S. 251). Diese begleitete in der Zukun
den Tanz - selbst wenn auf dem Lande oft nur ein einziges In
strument zur Verfigung stand. Der Gesang spielte allenfalls
noch eine Nebenrolle, indem es z.B. bis durch das 18, Jh. hi
durch auf dem Lande hiufig {blich war, den jeweiligen Text m
dem Anfangsvers anzusingen, der weitere Text aber in Verges-
senheit geriet oder nicht entwickelt wurde. Die wenigen heu
bekannten Texte zu Tinzen sind zumeist im 18. eoder 19. Jh.
aus solchen Anfangsversen neu entstanden oder gar erst in de
Volkstanzpflege des 20, Jh. geschaffen worden. Langere Texte
finden wir am ehesten bei tanzbaren Volksliedern. Kritische
oder opposticnelle Texte sind darunter kaum vorhanden. Wo es
sie gibt, steht zumeist dahinter, daB entweder aus so einem
Lied ein Tanz gemacht wurde oder einem bekannten Tanz ein ak
tueller Text unterlegt wurde. (So entstand nach dexr 1848er
Revolution aus dem Hecker-Lied ein Hecker-Dreher oder es wur
1918 das "Wem ham'se de Krone jeklaut" auf die Melodie eines
alten Bauerntanzes gesungen.)

huch Gebdrdenspiel, pantomimisches Spiel und Formen von Ge-

sellschaftsspiel nahmen fortan im Volkstanz nur noch eine ge
ringe Bolle ein. Zwar wurden viele einzelne Formelemente spd
ter wieder in andere neuere Tanze aufgenommen und integriert
ihr Sinngehalt und gar ihr Sinnzusammenhang gingen aber weit
gehend verloren. Dramatische Gestaltungselemente und pantomi
mische Darstellungszusammenhinge wurden in kaum einem Tanz

noch fir Beteiligte und Zuschauver deutlich. Gerade in Schwer
tanzen, die nicht ganz wverschwanden, wurden solche Verander
prozesse besonders sichtbar. Waren sie im sp3ten Mittelalter
Schautanze der selbstbewuften Ziinfte, so wurden sile mit dere
Niedergang im 17, Jh. wvon umherziehenden Schauspielern aufge

42

fulirt, die kaum noch etwas von dem hochen Ansehen im spiten Mit-
telalter genossen und die Tanze durch Akkrobatik und kom&dian—
‘o Gestaltung, nicht aber unter Bezug auf ihre friheren Sinn-
guhalte interessant zu machen suchten (Oetke, S. 132 £.).

Aln nachdem Dreifigjdhrigen Krieg das Tanzen wieder eine grifere
Verbreitung fand, war es zumindest in den Stéddten Gblich, Tanz-
sulnter zu beschaftigen, die inzwischen genau und eindeutiqg

fentgeschriebene Tanzfiguren und Bewegungen eindbten (BShme,

144} . Fir freie Improvisation - bis zum 16. Jh. entscheiden—
dew Mrrkmal allen Tanzens - blieb kein Platz mehr, damit na-
tiarli h auch weniger Platz fiir Tanzformen, die den herrschen-
lon rattlichen Vorstellungen widersprachen.

Ihwesamt wird in der aufgezeigten Entwicklung auch deutlich,
Wit +zh nach der Restabilisierung des Feudalsystems infolge
Iy weederlage in den Bauernkriegen und der Reformation die
birgerlich-sti3dtische Kultur des Tanzes und des Liedes end-
jiltig von der auf dem Lande loslast (Strobach, 3. B4),

I.d Der birgerliche Tanz wihrend der absoclutistischen Phase

frote aller scharfen VerfolgungsmaBnahmen und Bestrafungen
hatte sich natiirlich das Tanzen im 16, Jh. nicht ginzlich wver-
Ivingen lassen. Fand sich eine Gelegenheit, so wurden nach wie

dor alte Tdnze wieder aufgegriffen. Wollte man {iberhaupt tan-
#ufl, war es allerdings oftmals notwendig, eine Vielzahl won
lukten, Gestaltungsformen und Bewegungen wegzulassen oder sich
sittuamere Verhaltensweisen anzueignen, als man sie bisher ge-
It hatte. So schwanden also die alten Tanze nicht mit einem
hlag, sondern erst nach und nach, indem man sich - teilweise
I8 Ablauf von mehreren Generationen - an die Auflagen und ge-
solimigten Formen anpaBte und andere Arten des Tanzens in Ver-
jonnenheit gerieten. Zum langsamen Absinken bisheriger Tanz-
fulturen trug nicht zuletzt bei, daf in vielen Gegenden auch
sach dem Augsburger Religionsfrieden von 1555 weitere Kriege
‘tattfanden und schlieBlich in den 3ojihrigen Krieg miindeten.
lnimgesamt konnte sich daher das Tanzen, trotz aller Bediirfnis-
o danach, erst in der zweiten HAlfte des 17, Jh. wieder er-
hoden von dem massiven Einschnitt, der itber ein Jahrhundert
rhier erfolgt war.

odiglich in den Stadten waren zwischen den Religionskriegen
W dem 3ojdhrigen Krieg einige neue Tdnze in Mode gekommen,
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die sich als Vorliufer einer Entwicklung zeigten, die sich
erst nach diesem Krieg allmdhlich entfalten konnte. Die neue
Tinze stammten sd&mtlich aus dem Ausland, insbesondere aus
Frankreich und Italien. Sie waren dort die Tanze des Adels
und des GroBbiirgertums. In Norditalien waren im Mittelalter
einige sehr michtige Republiken entstanden, die vom handeltre
benden Grofbllrgertum beherrscht waren. Entsprechend war Nord
italien auch im Spatmittelalter flhrend in der Entwicklung
einer grobblirgerlichen Kultur, die sich mit dem Niedergang
der Handelsrepubliken immer mehr mit der feudalen Kultur ver
mischte. Von Frankreich, das sich im 17. Jh. zu demjenigen
Staat entwickelte, der am ausgeprigtesten den feudalen Absol
tismus realisierte, wurden viele Elemente dieser Kultur tber
nommen. In jeder Hinsicht wurde Frankreich schlieBlich zu dem
Land, das Vorbild fiir alle absolustischen Staaten wurde.

Die aus diesen Lindern heriiberkommenden Tanze waren freilich
urspringlich auch aus Tdnzen der LandbevSlkerung entstanden,
wie z.B. im deutschen Mittelalter die hofischen Ténze. Um sic
aber von den unterdriickten Klassen im eigenen Land abzuheben,
wurden besonders gerne Tdnze aufgegriffen, die aus den Tradi
tionen anderer V&lker entwickelt waren, zumal da, wo die kul-
turelle Tradition der eigenen Landbevolkeruny mit Elementen

verbunden war, die den herrschenden ideclogischen und macht-
politischen Verh&ltnissen widersprachen oder integraler Be-

standteil michtiger oppositioneller Bewegungen geworden ware
Beides galt insbesondere fiir das politisch besonders zerspli
terte und daher instabile Deutschland. Einmal war dieses Lan
weit spater als Italien oder Frankreich christlich-{eudalen

Herrschaftsstrukturen unterworfen worden, so daBf sich nicht-
christliche Kulturelemente in ihrem Sinngehalt noch bis ins
Hochmittelalter, in Resten sogar bis ins 16. Jh. gehalten ha

ten. Zum anderen hatten die tradierten Formen des integralen
Zusammenhangs von Tanz, Gesang und Spilel gerade in der zu den
Bauernkriegen hinfihrenden Aufstandsbewegung ein bedeutsames
Mittel zur Zersetzung herrschender Verhdltnisse dargestellt,
Auslandische Tédnze dagegen liefen es weit unwahrscheinlicher
werden, daB sie durch Gesang und pantomimische Gestaltung mi
bestimmten Inhalten verbunden wirden, da sie nicht auf in de
Bevélkerung bekannte Elemente zurickgriffen. Uber auslandisc
Tinze wurde also versucht, sich von den unterdrickten Klasse
besonders deutlich abzuheben und diese gleichzeitig von ihren
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Wulturellen Traditionen eher abzuschneiden als deren Traditio-
en 2u fordern.

Wahrend des spdten 16. Jh. und im 17, Jh. kamen so eine An-
sahl von ausldndischen Tanzen in den Stddten in Mode. Zundchst
waren es Tinze wie die Allemande, die Bergameska, die Branle
Wil die Gavotte. Bei der Allemande handelte es sich um einen
In Frankreich in Mode gekommenen, urspringlich sidddeutschen
tang, der zundchst paarweise hintereinander behdbig geschrit-
fon, Ende des 17. Jh. aber im Walzertakt mit wielen Touren ge-
fanegt wurde. Er ging zurick auf einen Tanz, der friher im er-
#tan Teil geschritten und im zweiten gesprungen wurde. Bei den
wun Prankreich stammenden Branle und Gawvotte handelte es sich
s toigentidnze, von denen der erste auch mit Gesang und Spiel

vorbunden war (Bohme, 5. 120 £f.).
Fur das 17. Jh. nennt Béhme eine ganze Reihe won neuen Tdnzen:
Ule Gagliarde war ein altitalienischer Sprungtanz. Die eben-

fallen iftalienische Passemezzo wurde als Promenade geschritten
Wil von Gesang begleitet. Der dritte aus Italien stammende
tane, die Volte, war ein mit wielen Caprielen versehener
Sprungtanz, bei dem u.a. der Tdnzer die Tanzerin aufwarf und
Ubwr mich schwenkte. Er war daher in Deutschland wvielfach wer-
Boten.

Aum Frankreich stammte die Courante, eine Vorliuferin des Me-
piett, die paarweise hintereinander als getretener Tanz durch-
gulihrt warde, mit wvielen Verbeugungen wversehen war und sich

sphter zu einem Zeremonientanz entwickelte, ferner die Bourée
awle mit einfachen, langsamen und zierlichen Schritten gestal-

feter Reigen, der teilweise auch mit Figuren angereichert war,
und schlieBlich der aus der Bretagne stammende Passepied, ein

floigen, bei dem die FiBe jeweils voreinander gekreuzt wurden.
Aup Spanien schlieflich war die Canarie wverbreitet, bei der
win einzelnes Paar zundchst den Saal durchschritt, um dann in

vernchiedenen Figuren jeweils auseinander und aufeinanderzu
vu tanzen {ebda, 5. 120 ff.).

dum Ende des 17. Jh. kam das Menuett auf. Es wurde mit kleinen,
tlerlich gemessenen Schritten getanzt und sehr graziéis gestal-
tet. Es stellte eine Verbindung von Wirde und Anmut, wverhalte-
Leichtigkeit und anstandsvoller Galanterie dar (Sachs,
272). Das Menuett hat mit seinen "Varianten und Abarten
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itber zwel Jahrhunderte hindurch den Geschmack am Tanze in de
ganzen gebildeten Welt gefesselt" (Bohme, S. 132). AuBerdem
verbreitete sich seit der Wende zum 18. Jh. die Polonaise.

Nach 1750 kamen dber Frankreich etliche englische country-d
ces als Kontretdnze nach Deutschland. Diese.neue Moderichtu _
leitete in den Stadten — weit deutlicher allerdings noch auf
dem Lande - eine neue Phase der Entwicklung der Volkstinze e
In den Stadten bedeuteten sie eine erste Distanz zu den bis-
her in Mode stehenden h&éfisch geprédgten Tanzen und brachten
damit auch im Tanzen ein Wiedererstarken des Birgertums zum
Ausdruck. Sie gingen zurdck auf Tdnze, die im 17. Jh. im eng-
lischen Blirgertum aus den Tanzen der léndlichen Bev&lkerung
entwickelt worden waren.

Auffallig ist dabei zundchst, daB in England und teilweise
auch in Frankreich - im Unterschied zu Deutschland - die Bir-
gertdnze aus den Tadnzen der eigenen landlichen Bev&lkerung :
entwickelt worden waren. Weder hatte es dort aber eine derar
massive Miederlage der abhdngigen Klassen gegeben wie in Deu
land 1525, noch war die politische Lage und damit auch das
Verhiltnis der Klassen zueinander durch vielfiltige territor
ale Aufsplitterung so relativ instabil wie hier. Vielmehr hat
ten sich dort midchtige Maticnalstaaten herausgebildet, in de-
nen das oppositionelle Birgertum entweder im 17. Jh. unter-
worfen worden war (Frankreich) oder wo es eine politische
Machtteilung mit dem Adel hatte durchsetzen kdnnen. (Wahrend
z.B. noch 1918 ein deutscher Kaiser nach erfolgreicher Fluch
ins Rusland all sein Vermdgen behalten konnte, hatte in Eng-
land bereits 1649 ein K&nig durch Verlust seines Kopfes ab-
danken miissen.) Zudem war im England des 16. und 17. Jh. die
agrarische Struktur weitgehend zerschlagen worden. Um durch
gesteigerte Schafzucht die Wollproduktion fiir die grofen Tuc
manufakturen zu erhdhen, wurden die Bauern mit aller Brutali
tat vom Lande wvertrieben und viehzuchttreibende Giiter errich
tet. Wihrend ein geringer Teil der Landbev&lkerung als Land-
arbeiter ein Auskommen fand, wurde der gré&fiere Teil in die
absolute Armut getrieben. (Eine ganz Zhnliche Entwicklung ex
folgte UObrigens nach der Unterwerfung Schottlands auch Mitte
des 18. Jh. dort.) Der Massenarmut wurde dann dadurch entge-
genzuwirken wversucht, dal statt der Schaffung neuer Arbeits-
pléatze in den daflr noch zu gering entwickelten Manufakturbe-
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‘rieben einfach Bettelei und Vagabundage unter Todesstrafe ge-
sotet und allein unter Heinrich VIII. dber 72.000 Arme des-
linlb hingerichtet wurden. Auch das zu spite Auflehnen im Crom—
woll-pufstand ab 1649 konnte diese Entwicklung nicht zuriick-
Irehen, zumal er neben den Bauern gerade von Teilen des Land-

#lels getragen wurde. Die Zerschlagung des englischen Bauern-—
fums lieB es daher fir das englische Bilrgertum risikoles sein,
#ich deren Kultur in den Ténzen anzueignen und den eigenen
Ansprichen entsprechend umzuformen, zumal der Zusammenhang

von Tanz, Gesang und Spiel seit dem 16. Jh. nicht mehr be-
#tand. Daran hatte auch dort neben der Bauernvertreibung das
Aulkommen der Kunstmusik beigetragen (Oetke, 5. 72).

Ule nun im 17, Jh. entstandenen bifirgerlichen country-dances
waren relativ unzeremoniell und natiirlich gegeniiber den h&fi-
#ihen Tidnzen und werden beschrieben als Tanze von frohlicher
sehilichtheit mit ungezierten, unbetonten und anmutigen Brm-—
sinl Kbrperbewegungen zu sparsamen, einfachen Schrittformen,
Mo sich auf Lauf-, Geh-, Gleit- und Doppelschritte sowie den
fwlosprung beschrdnkten. Bei den nach 1750 oiber Frankreich
ach Deutschland kommenden Tanzen, unter denen die Anglaise
Wikl die Eccossaise die bekanntesten waren, gingen zunichst
lle Paare auf und ab, um sich dann in je einer Reihe gegen—
Merzustellen und nacheinander paarweise eine Tanzfigur aus-
fulihren. Kurz danach folgten auch verschiedene Quadrillen,

bwl denen sich entweder vier Paare in Kreuzform oder in zwei
Bullien eine gleiche Anzahl von Paaren gegeniiberstanden und

it allerlei kunstvollen Schritten bzw. mit rhythmischem, gra-
flopem Gehen und Gleiten sechs Touren tanzten (ebda, §. 31).

Wle neuen, aus England kommenden Tanze begannen dem hofischen
Wenuett den Rang streitig zu machen. Ihre schnelle Verbrei-
‘ung und allgemeine Beliebtheit war eng mit dem Aufstieg der
Iirgerlichen Klasse verbunden. Mit dem Sieg der Franzdsischen
Bevolution von 1789 setzte sich der Kontertanz endgliltig als
lirgerlicher Gesellschaftstanz in ganz Europa durch" (Gold-
u-lulaicIL, & 58}.

i vielen Darstellungen werden bis heute die Kontretinze des
wingehenden 18, Jh. verwechselt mit den kurz danach vor allem
vl dem Lande entwickelten deutschen Kontertinzen und Quadril-
on oder mit den heute bekannten englischen country-dances,
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die zumeist erst nach 1911 aufgrund von Vorbildern aus den
Relikten von Reihentfnzen rekonstruiert wurden (Oetke, 5. 72

3.3 Der Tanz der unteren stédtischen Schichten und auf dem
Lande wihrend der absclutistischen Phase

Es mag zundchst idberraschen, daB in der vorliegenden Litera-
tur fiir den Zeitraum zwischen der Mitte des 16. und der Mitt
des 18. Jh. kaum Angaben iiber die Entwicklung des Tanzens
der unteren Schichten gemacht werden, wahrend das Geschehen
in den Stadten zumindest fiir die EZeit nach dem 30jdhrigen
Krieg wieder groBere Beriicksichtigung findet. Mehrere Fakto-
ren kénnen diese Literaturlage jedoch erklaren. Zum einen
zielte die Volkslied- und Volkstanzforschung seit ihren An-
fi&ngen auf die Suche nach einer wie auch immer verstandenen
Urspringlichkeit oder Unverfilschtheit ab. Daher galt ein b
sonderes Interesse der Entwicklung bis zur Mitte des l&. Jh.
Die Folgezeit riickte erst von da an wieder stirker in den
Blickpunkt, wo sich direktere Verbindungen zu von den For-
schern noch selbst vorgefundenen Tanzformen ergaben. Das,
was sich aber zu Beginn der Volkstanzforschung Ende des 13./
anfang des 2o0. Jh. in landlichen Gebieten noch erhalten hatt
lieR sich nur sehr selten bis iber die Mitte des 18. Jh. zu—
rickverfolgen. Dort, wo langere Traditionendeutlich wurden,
trafen sie zumeist im 18. Jh. auf stidtische Modetdnze, oder
es waren die weiter zuriickreichenden Elemente in den Quellen
so allgemein gehalten, daf sich Bezlige zu den Volkstdnzen vo

der Mitte des 16. Jh. ummittelbar aufdré@ngten, die Tradierun

dieser Elemente seit dieser Zeit bis ins 18. Jh. aber ausge-
blendet war. SchlieBlich erfolgte die Sammlung noch vorfind-
barer Tanze unter dem Pauptaspekt, diese in ihren formalen
'ablaufen miglichst exakt nachtanzbar zu beschreiben und dami
eine Kategorisierung wvon Bewegungsformen zugrundezulegen.
Tanzen bedeutete jedoch auf dem Lande weitgehend noch durch
das ganze 19. Jh. hindurch zu einem erheblichen Teil frei im
provisierende Gestaltung, die zwar nicht mehr aus dem Zusam-
menhang von Tanz, Gesang und Spiel, aber doch aus dem Zusam-
menhang von Musik und Musikempfinden im Kontext der eigenen
Lebenserfahrungen im la&ndlichen Alltag lebte, Dieser Zusam-
menhang war dann zwar in gewisser Weilse fir die Zeit bis zum
16. Jh. erfaBbar, sehr schwer allerdings fir die Zeit danach
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abb die AuBerlich wirksame kulturelle Einheit weitgehend zer-
sohlagon worden war.

e Int daher nicht wverwunderlich, daB fir diese relativ stark
I bunkeln liegende Phase des Tanzes der unteren Schichten

vk allem Darstellungen dber seit dem Mittelalter tradierte
Siauchtumstinze vorliegen, die den Zusammenhang wvon Tanz, Ge-
sang und Spiel relativ weitgehend bewahren Konnten. Des wei-
fwren finden sich bei heute noch bekannten Tanzformen immer
windoer Verweise auf Vorliufer dieses Tanzes, deren Gestaltungs-
foam dann aber oftmals im Dunkeln liegt, zumal dann, wenn sie
whih aug mittelalterlichen Tanzen entwickelt haben. Kennzeich-
el dafir ist =z.B. das, was Goldschmidt f£ir den Lfndler an-
fiirt, Sein Name sei Mitte des 18. Jh. geprdgt worden und be-
slohe sich heute einmal als Sammelname auf die wverschiedenen
shlloutschen Werbetanzformen, zweitens auf eine bestimmte
Landlerische Tanzform und schlieflich auf den langsamen be-

s il lofenden Rundtanz des Landlers (Goldschmidt, S. 109). Der
Yane im erstgenannten Sinne seli aber weit dlter und unter Na-
#en wie deutscher Tanz, Deutscher, Schwabischer, Langaus,
fehlelfer, Steirischer, Dreher u.a. geliaufig gewesen {(ebda,

8, 1.

A h wonn also gerade filr die Zeilt zwischen Mitte des 16. und
Mitte des 18, Jh. kaum Aussagen vorliegen, lassen s=ich doch
wenlgetens einige Entwicklungsaspekte skizzieren:

Wi schon erwdhnt, hatten sich nach dem 16. Jh. in Sitddeutsch-
land vorwiegend die improvisierten Formen des Werbespiels von
tanepaaren und in Norddeutschland zahlreiche Elemente aus den
fiwla= und Reihentanzen erhalten. Aus diesen beiden Hauptstrin-
gen missen sich in der Folgezeit eine Vielzahl von Variationen
und von Verknupfungen mit anderen tradierten Elementen ergeben
faben. So entwickelten sich in Sddeutschland immer wvielfdlti-
gere pantomimische Ausdrucksformen und Gestaltungsformen des

pdrehten Paartanzes, je nach den unterschiedlichen Taktarten,
dumal die Entwicklung der Instrumentalmusik seit dem 17. Jh.
lwmer neue AnstOBe geben konnte. Die Gestaltung dieser Dreher

wifolgte sehr variationsreich und setzte wvoraus, die jeweili-

j# Musik genau zu erfassen (Oetke, S. 261). Nicht zuletzt wer-
lon idlese Tidnze gefSrdert worden sein durch den besonderen
tellenwert, den seit der zweiten HAdlfte des 17. Jh. die
hiterlieder und dann die Romanzen einnahmen. Soweit sich
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spiter im 19. Jh, beliebte Rundtdnze in Deutschland entwickel
hatten, gingen ihre vorldufer meist zuriick auf verschiedenste
Formen siiddeutscher Rundténze, die aber worher nicht nur in
geschlossener, sondern in unterschiedlichsten Fassungen und
aufstellungen getanzt worden waren. Da die Werbetdnze in 5aGd
deutschland nunmehr eine zentrale Stellung einnahmen, werden
sie in der Regel nicht mehr einzeln, sondern gleichzeitig
von mehreren Paaren getanzt worden sein, worauf unterschied-
liche Formen, vor allem aber die Kreise hindeuten. Hier in
siddeutschland entstand auch eine bis heute iiberlidferte Fo
des Taktwechsels in einem Tanze in der Form des Ewiefachen
bei dem sich zwei Rundtidnze aneinander anschlossen (Gold-
schmidt, S. 192 ££f.).

In Nerddeutschland demgegeniiber sind sicherlich vor allem un
terschiedlichste Figuren aus den frilheren Reigen in Kreis-
Reihentdnze Gbernommen worden und haben gleichzeitig zu einer
Vielfalt der Gruppentanzformen gefihrt, seien es gegeniber-
stehende Reihen, Paarreihen, quadrillenartige Anordnungen,
geltanze u.a. Gleichzeitig fallt hier eine besondere Vielfal
von Schrittformen auf, die sicherlich tradiert und weiterent
wickelt wurde,

Den deutlichsten Eindruck tber die Entwicklung des Tanzes in
Norddeutschland gibt aber die Reaktion ab, die sich Mitte de
18. Jh. auf das Auftauchen der modischen Kontretanze in den

Stiadten zeigte. Wihrend diese Mode sich dort allenfalls bis

1830 hielt und in jeweils festgelegten Tanzformen ausdrickte
gab sie auf dem Lande den Anstof fiir eine durch das ganze

19. Jh. hindurch blthende Vielfalt an Bunten Tdnzen. Viele
von ihnen wurden zwar - vor allem spiter oder durch Uberna
in den Stidten — auch als Kontertdnze oder Quadrillen bezeic
net, stellten aber nur zum geringsten Teil eine {bernahme de
stidtischen Modetdnze dar. Die Bunten waren vielmehr in ers

Linie Tanzformen, die sich aus einer Vielzahl bisheriger Ein
zeltinze und einzelner Tanzelemente =zusammensetzten und von
denen immer neue Variationen entstanden. Nicht die ganzen
Tinze waren heu. Vielmehr stellten sie neus Zusammensetzunge
langst bekannter Formen dar. Die Formenvielfalt war nicht zu
letzt deshalb besonders groB, weil in dieser Zeit oft jedes
Dorf seine eigenen Tinze hatte, die sich von denen der Nach-
barddrfer unterschieden und die jeweilige ddrfliche Identita
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wohl weniger deren Abgeschiedenheit, unterstrichen (Oetke,
He o).

In dieser Phase, in der das Heraufziehen der biirgerlichen Herr-
schaft nach der Unabhangigkeit der USA (1776) und der Franzd-—
#lschen Revolution (1789) unibersehbar war, wandte sich das
Mirgertum in den Stadten endgiiltig von den h&fischen Tanzori-
entierungen ab. Erstmals seit dber zwei Jahrhunderten wurden
stattdessen wieder Tdnze aus der eigenen lindlichen Bevdlke-
rung aufgegriffen. Aus Norddeutschland waren das vor allem
die Bunten, die nun als Kontertanze ocder Quadrillen im Blr-
gertum grofen Anklang fanden und - natiirlich abgedndert und
formalisiert - teilweise bis zum Ende des 1%, Jh. dort ge-
tanzt wurden. Daf sie demgegeniber die modischen country dan-
ces relativ schnell verdr@ngten, lag nicht zuletzt daran,

dall diese auf relativ wenige Bewegungen reduziert waren und
nlch mit der Vielfalt der Bunten nicht messen konnten {(ebda,
. 73). Aus Siiddeutschland waren es dagegen in der Folgezeit

winige Paartinze, die als birgerliche Gesellschaftstinze adap-
tiert wurden,
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4.

Entwicklung des
Volkstanzes seit der
Franzosischen Revolution

4.1 Pie Wirkungen der Franzdsischen Revolution auf Volkslied
und Volkstanz

Die Zusammenhinge der Entwicklung des Volkstanzes im 19. Jh.

und der Volkstanzpflege im 20. Jh. mit den gesellschaftliche

und sozialen Entwicklungen in diesen beiden Jahrhunderten la

sen sich besonders gut beleuchten, wenn man sie auf dem Hin-

tergrund der Entwicklung der Volksliedforschung betrachtet.
Mit ihr wurden erstmals Kulturelle Traditionen der produktiv
titigen Klassen und Schichten ausgegraben und aufgearbeitet
Gber hundert Jahre friiher tbrigens, als die ersten Volkstanz
forschungen begannen. Denn die letzteren entfalteten sich na
Anfingen zu Ende des 19. Jh. im wesentlichen exrst in den er-
sten Jahrzehnten des 20, Jh. - Im folgenden soll daher zu-
nichst zusammenfassend die Entwicklung der Volksliedforschun
im 19. Jh. dargestellt werden, auch wenn sie einen kulturel-
len Bereich betrifft, der seit dem 16. Jahrhundert weitgehen
nicht mehr verbunden war mit dem Bereich des Volkstanzes, so
dern seither eine eigene Gattung kultureller Produktion dar-
stellte.

Mit dem Heraufziehen der franzdsischen Revolution und - wie
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viele damals hofften - auch der schlieflichen Uberwindung des
Feudalismus in Deutschland suchten Teile des Bilirgertums, ins—
besondere der blrgerlich-demokratische FlUgel der Intelligen=z,
Verbindung zur Masse des Volkes im Kampf gegen den Feudalis-
mus,. Die bisher verachtungsvoll betrachteten unteren Klassen
und Schichten rickten damit als mdgliche Bindnispartner ins
hlickfeld dieser Leute. Im breiten Volk wurde nun teilweise
der wertvollste Teil einer MWation geseshen, die es als birger-

lLiche erst noch aus den feudalistischen Kleinstaaten zu errich-
ten gelte. Der revolutiondre und der nationale Gedanke gehdr-
ten also in dieser Zeit zusammen und liefen einen damals fort-
schrittlichen Veolksgedanken aufkommen. Die Orientierung auf
Hation und Veolk scllte dabei ein Gegengewicht zur vorherrschen-
den Orientierung auf das abolutistische Frankreich und die In-
teressen der Territorialfirsten darstellen.

his diesen Verstindnissen erwuchs der erste Versuch, verloren-
gogangene Volkskultur wiederzuentdecken. Herder, der die natio-
fnale Denkart in der Dichtung seiner Zeit weitgehend wver-
schittet sah, suchte diege nun in Liedern friiherer Jahrhunder-
te. Er wandte sich dabei der Zeit zu, bevor sich die Kunst in
dier zweiten Halfte des 16. Jh. von der (berlieferung des Vol-
kes abgewandt und dem Einfluf des spatfeudalen Absoiutsmus
unterworfen hatte. 1778 und 1779 erschienen unter dem Titel
'Volkslieder' (ein Begriff, den er selbst gepridgt hat) zwei
Binde einer Sammlung wvon Volksliedern aus etlichen Landern
(Gtrobach, 5. 9 ££f.),.Mit dieser Ver&dffentlichung ging es ihm
"nicht um eine Ratkkehr zu friheren Stufen der Kulturentwick-
lung oder ihre blofe Wiederbelebung oder Nachahmung, sondern
um eine Weiterentwicklung durch produktive Aufnahme des Wert-
vollsten aus der Geschichte des eigenen Volkes wie der Mensch—
heit” (ebda, 5. 13). Die {ibergreifende Kategorie war fir ihn
nicht irgendein Volksgedanke, sondern der geschichtliche Fort-
nchritt als Grundlage eines progressiven vorrevelutioncren
bilrgerlichen Geschichtsbildes. Wegen des politisch-kulturel-
len Zusammenhanges, in dem Herders Forschung stand, fand sie
fgrofes Interesse, da sie Grundpositionen der Sturm-und-Drang-
Bewegung in sich vereinigte und exemplarisch sichtbar machte.

i wie diese erste Volksliedrezeption in Deutschland standen
auch die folgenden Beitriage jeweils sehr deutlich in einem
bestimmten politischen Kontext. Die zweite Volksliedverdffent=
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lichung erfolgte zwischen 1805 und 1BOB in dem dreibdndigen
'Des Knaben Wunderhorn' von Achim von Arnim und Clemens Bren—
tanc. Es enthielt ausschlieflich deutsche Volkslieder aus d
16. und frihen 17. Jh., dazu etliche spdtere Dichtungen. Vie
le gesammelte Lieder wurden stark bearbeitet. Insgesamt mach
te dieses Werk die naticnale Idee zum zentralen Orientierungs
punkt, um angesichts der Napoleconischen Ercberungskriege Beil
spiele nationaler Tradition zu geben und nationales BewuBt-
sein zu wecken, das dann entscheidende Grundlage flir die Be-
freiungskriege 1813/14 bildete. Gleichzeitig enthielt es
deutliche Tendenzen zur Verwischung sozialer Gegensatze, wie
sie sich gpater in der Romantik entfalteten. Der auBerordent
lichen patriotischen Begeisterung gegen die napoleonischen
Fremdherrschaft stand ein RiOckschritt hinter die Bestrebunge
der progressiven biirgerlichen Krafte zum Ende des 18. Jh. ge
geniiber, fiir die noch der antifeudale Rkzent deutlich gewese
war. Nun galten die Volkslieder als Schirm gegen den "Wirbel
wind des Neuen" (Arnim) und "das gewaltsame Vordringen neuer
Zeit und ihrer Gesinnung" {(Brentanc). Mit 'neu' war dabei so
wohl die Franzdsische Revolution mit ihren Folgen, wie auch
die sich entwickelnde kapitalistische Produktionsweise mit
ihren Auswirkungen auf alle Lebensbedingungen gemeint (ebda,
5. 14 ££.).

In den folgenden Jahrzehnten entstanden etliche regicnale §
lungen alter Volkslieder. Eine besondere Bedeutung schlief-
lich hatten die 1844/45 von Ludwig Uhland ver&dffentlichten’
'AltEanﬂch— und niederdeutschen Volkslieder'. Uhland kKonzen
trierte sich auf Lieder aus dem 16. Jh., von denen er sehr
viele unter dem MaBstab der Einfachheit und Schlichtheit be
beitete. Er vertrat damit die Vorstellung von einem poetisch
Feitalter, das sich in diesen Liedern manifestiere. Damit
meinte er die Periode, die zur frihbiirgerlichen Revolution
fiihrte, bzw. deren unmittelbaren Machwirkungen.

Seit Herders Anfingen bis zur Revolution von 1848 war die
Volksliedsammlung {bei allen Unterschieden zwischen den ver-
schiedenen Sammlern und Perioden) won progressiven blrgerlic
demokratischen Positionen geprfgt. Andere Sammler der frihen
Fhase waren etwa: Goethe, Schubart, Schiller und Lessing, un
in der Periode zwischen 1B15 und 1848: Grimm, Hoffmann von
Fallersleben, Erk (der erfolgreichste Sammler des 19. Jh.),
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Parisius, Ditfurth u.a. (ebda, §. 17£f.). Dabei stellte die
dolt des Vormdrz ab 1840 den Hohepunkt der Sammlung undder poli-
tisch-kulturellen Wirkung dar, die u.a. in dem umfangreichen
Hchaffen neuer Lieder zur 4Ber Revolution und ihrem Umfeld
Ihren Ausdruck fand,

Hach der MNiederlage der 48er Rewvolution und der in der Folge-
folb vonstattengehenden intensiven Durchsetzung der kapita-
lisntischen Produktions- und Gesellschaftsverhidltnisse vollzog
#lch auch in der Volksliedarbeit und -rezeption ein entschei-
dender Wandel, zumal nach Errichtung des junkerlich-preuBi-
gchen Nationalstaates 1B71. Nun traten in ihr zunehmend reak-
tlondre, antidemokratische und chauvinistische Ziige hervor.
hekanntestes Beispiel ist der dreibindige 'Deutsche Liederhort'
von Franz Magnus Bohme (1892-1894), mit der {(auf der Grundla-
ye der Sammlungen von Erk)} die bis heute umfassendste Sammlung
doutscher Volkslieder publiziert wurde. BewuBt unterdriickte
ohme z.B. oppositionelles und antimilitaristisches Liedgut.
(BEine auf diese Aspekte spezialisierte Sammlung legte erst
Wolfgang Steinitz 1955 und 1962 in der DDR vor.)

dnhlreiche Volksliedpublikationen seit etwa 1900 gaben dann
vin Bild vom deutschen Volkslied wieder, das unmittelbar reak-
tiondren, chauvinistischen und imperialistischen Interessen

it der Phase der Kriegsvorbereitung diente. In der gleichen
4eit - zumal nach der Grindung landschaftlich gebundener Volks—
hundevereine - entstanden etliche Sammlungen des umlaufenden
lindlichen Liedguts. Zum groBen Teil handelte es sich dabei

um Lieder zweit— und drittrangiger Dichter seit dem Ende des
b, Jh. (ebda, 5. 12 £.).

In dieser Zeit setzte sich auch ein Volksliedverstindnis durch,
tlas als entscheidendes Kriterium die mindlich-gedichtnism&fi-

ge Uberlieferung zugrunde legte. Dadurch bedingte stidndige
textliche und musikalische Verfinderungen wurden nun als schritt-
wieiser Verfall ehemals hdherstehender individueller Kultur-
schipfungen angesehen. Das Variieren wurde also nicht begrif-
len als schépferischer Prozefi, der im Kontext der Lebenserfah-
rungen der iiberliefernden produktiv tdtigen Klassen und Schich-
ton erfolgte. Das aufgezeigte Verstidndnis fiihrte vielmehr da-
#ii, daf den abh&ngigen Klassen und Schichten eigene kulturelle
Iihigkeiten abgesprochen wurden. Deformierende Auswirkiingen wur-
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den also verabsolutiert und letztlich den Opfern angelastet
{ebda, 5. 20 f££.).

fus diesem Volksliedverstdndnis= ergab sich die eigene Ziel-
setzung, versinkendes Kulturgut bewahren und erretten zu wol-
len. Die Folge war eine Einengung des Volksliedes auf das Bau
ernlied, insbesondere auf Hlteres, als unverfilscht geltendes)
Liedgut und Brauchtumslieder. Das Bauerntum wurde dabei als g
schichtslos begriffen, das durch Beharrung und Dauer gekenn-.
zeichnet sei; geschichtliche Prozesse wurden aus der Entwick=
lung des l&ndlichen Lebens ausgeblendet.

Immer deutlicher schilten sich daraus auch volkische Verstand
nisse heraus, die nicht erst wihrend der Zeit der national-
sozialistischen Herrschaft von 1933-45 die Volksliedforschung
bestimmten, sondern diese auch wvielfach wvorher schon - insbe-
sondere in den 20er Jahren - pragten. Die wvolkischen Verstind
nisse setzten der mit der fortschreitenden Durchsetzung kapi
talistischer Lebensverhidltnisse einhergehenden Zerstdrung so-
zialer Zusammenhinge und Beziehungen ihr Ideal einer als s
gedachten Volksgemeinschaft entgegen. Volksgemeinschaft sahen
gie als in vorkapitalistischen Verhaltnissen existent und in
stindestaatlich-hierarchischen Strukturen begriindet. Geschic
lich vergangene Verhiltnisse wurden also sozial-romantisch vexr
klart und als eine heile Welt idealisiert, in der Gemeinschaf
statt Klassengegensitze prigend gewesen seien. Ein zunehmend
rassistisch gefiilltes VolksbewuBtsein sollte die tatsdchlich
bestehenden gesellschaftlichen Gegensatze dberwinden helfen.
Von sozialdarwinistischen Vorstellungen her sei auch in der
‘Gesellschaft ein permanenter Kampf des Stéirkeren gegen das

Schwichere natirlich, und das Starke erhalte sich nur dadurch
daB es sich rein und unverfélscht entwickle, Somit wurden hiel
soziologische Kategorien durch biclogische ersetzt, mit dere
Hilfe gesellschaftliche Prozesse entsprechend unwandelbarer
setze der Natur interpretiert wurden. Letztlich wurde damit G
schichte entgeschichtlicht. Menschliche Bediirfnisse nach Ge-
meinschaft wurden nicht im Gegensatz =zu bestehenden Klassen-
verhdltnissen begriffen, sondern Zerfall won Gemeinschaftsfor
men dem egoistischen Durchsetzenwollen gegensdtzlicher Inte-
ressen angelastet. In der Konsequenz wurde nicht der Kapita-
lismus als Ursache der Ferstdrung sozialer Zusammenhdnge gese
hen, sondern dies insbesondere den Arbeitern vorgeworfen, dig
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slch gegen diese Klassenverhdltnisse auflehnten. Gemeinschaft
wirde demgegeniber als in der Volksgemeinschaft bereits seit
Jjehier bestehend und nur verschiittet bezeichnet. Heraushebung
dep eigenen Volkes und Hbherwertigkeit der eigenen Rasse soll-
ten dann auch den Niedrigsten das Gefidhl vermitteln, zu den
Misgewdhlten zu gehdren.

Etliche Elemente derartiger vélkischer Verstindnisse haben auch
nach 1945 noch eine groBe Bedeutung gehabt, indem vorkapita-
liptische Verhdltnisse als im Grunde genommen statisch begrif-
fon wurden und in ihnen (bei Ausblendung aller klassen- und
schichtspezifischen Unterschiede und Formen der Herrschafts-
auplibung und Unterdrickung) ein Ideal von Gemeinschaft des
VYolkes realisiert gesehen wurde. Die rassistische Kompocnente
ham dabei allerdings h&chstens teilweise noch subtil wvor.

d.2 Die Entwicklung birgerlicher Gesellschaftstdnze als Fak-
tor der Verdnderung der Volkstidnze im 19. Jahrhundert

Auf dem Hintergrund derselben geschichtlichen Prozesse und
politischen Eielvorstellungen, die Herder den Anstofl fir sei-
he Volksliedforschungen gaben, erwuchs auch ein Interesse an
fden Tdnzen, die sich in der Tradition der unteren Klassen und
fchichten entwickelt hatten. Diese Umorientierung des Biirger—
tums auf die untere sti3dtische und die landliche Bevdlkerung
Im eigenen Lande fand zunichst ihren bedeutsamsten Ausdruck in
den Konterténzen, die sich mit der franzdsischen Rewvolution
schlieflich eindeutig durchgesetzt hatten. Die in Reigen ge-
tanzten frihen Formen - (vor allem die Anglaise und die Eccos-
#alse) erinnerten trotz allem noch sehr an hifische Tanzfor-
mun und blieben daher weitgehend auf die Stadte beschrankt.
Nur relativ wenige in gegeniberstehendenReihen getanzte For-
min entwickelten sich auch auf dem Lande. Eine ganz andere
llwsonnanz fanden die wenig spiter aufkommenden Formen, die
spiter als Quadrillen ocder als Bunte bezeichnet wurden. Der
Gubrauch dieser beiden Begriffe gibt allerdings nur selten
dardber Auskunft, ob die wesentlichen Grundlacen des jeweili-

gen Tanzes aus England oder aus deutscher landlicher Tradition
stammten.

Il diesen Bunten lassen sich grobe Unterscheidungen danach
treffen, ob sie von zwei, drei, vier (die hdufigste Art) oder
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acht Paaren getanzt, cb sie in kreuzweiser aufstellung vor-
nehmlich jeweils von den gegeniberstehenden Paaren oder paras
lell auf der Kreislinie gestaltet (den beiden hdufigsten For:
men}, mit gegeniiberstehenden Paarreihen, mit einem iberzdhli
gen neunten Teilnehmer in der Mitte (den Kegeln)} oder ob sie
mit Kettenreigenformen vermischt waren (Goldschmidt, 5. 73).
Mach 1B00 entstand dann noch als weitere Richtung der Konter
tdnze die Kolcnnenform, flir die die Tampets die bekanntesten
sind (Bohme, 5. 228). Fir einige Jahrzehnte prédgten diese Bur
ten in ihrer Vielfiltigkeit das Tanzgeschehen. Dabei ist fre
lich zu unterscheiden, daB sie in biirgerlichen Salons in ihre
Form jeweils eindeutig genormt waren und entsprechend einge
wurden, wiahrend sie sich auf dem Lande in grofler Vielfalt en
wickelten und mit =zahlreichen wveorhandenen Gestaltungselemen
gemischt wurden. Unter diesen Elementen waren ibrigens eini
die uns sonst nirgendwo iiberliefert wurden, wie z.B. der Plii
Schritt (Goldschmidt, 5. 59).

In den Bunten und Quadrillen fand die Befreiung vom Abscluti
mus ihren tanzerischen Ausdruck. Die Vielfalt der Bewegungsa:
ten, die jedenfalls wvon héfischen Zeremonien befreilt waren,
brachten das neue Freiheitsgefihl zum Ausdruck und gaben Ra
fiir eigene Entfaltung. Gleichzeitig waren Vorstellungen von
kollektivem Verhalten noch so stark in den Lebenserfahrungen
des Alltags werwurzelt — und schliefBlich durch die Befreiung
kriege unterstrichen worden - dafl die Gemeinsamkeit in diese
Tanzen besonders betont wurde. Der Unterschied zwischen den

noxrmierten stidtischen und improvisierten l&ndlichen brachte
jedoch auch zum Ausdruck, dal soziale Lebenszusammenhinge in
nerhalb der eigenen Klasse bzw. Schicht auf dem Lande noch

weit selbstverstdndlicher exfahren wurden, wdhrend in den S
ten die weiterentwickelte Arbeitsteilung und die freie indi
duelle Konkurrenz in der kapitalistischen Produktion den tei
weise ideologisch aufgesetzten Gemeinschaftscharakter selbst
in der Mormierung der Tanze deutlich werden lief. So, wie in
'Des Knaben Wunderhorn' zur Zeit der Befreiungskriege sozio-
tkonomische Unterschiede zugunsten des nationalen Gedankens

ausgeblendet wurden, wurden sie auch im normierten blirgerli-
chen Tanz Gberspielt. Freilich hatte diese Normierung dort b
reits eine jahrhundertealte Tradition und diente seit langem
auch der deutlichen abgrenzung und Heraushebung gegentber d
unteren sozialen Schichten.
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iehr leicht drdngt sich einem zundchst der Gedanke auf, Ge-
wiinschaftstinze seien im Laufe der Jahrhunderte schrittweise
srurtdckgegangen, Hier zur Wende vom 18, zum 19. Jh. eine neue
Hlitezeit von Gemeinschaftstanzen nach deren weitgehender Zer-
schlagung im 16. Jh. vorzufinden, mag daher zundchst ilber-
ranchen. Trotzdem l&Bt sich dieser scheinbare Schwenk in der
twnchichte relativ leicht erkldren: Schon in den Bauernkrie—
gen und erst recht danach hatte das Bilirgertum seine Perspekti-
vo darin gesehen, sich unter Zurfickstellung seiner eigenen
jolitischen Interessen mit dem Feudalismus zu arrangieren und
mitzuhelfen, die bisherige Tradition des Gemeinschafts-
tanzes, die in der Einheit von Tanz, Gesang und Spiel ihren
Forn hatte, zu zerschlagen. Im Blirgertum waren seitdem wvon
foudalistischer Fessel (hofischem S5til) geprdgte Tdnze ge-
pllegt worden, die zu Instrumentalmusik erfolgten. Die lindli-
then Schichten hatten sich nur mithsam Reste ihrer Traditionen
srhalten kiénnen.

Hachdem der birgerliche Tang sich nun von der feudalen Fessel
befreit fahlte, konnte er unter Aufnahme Gberlieferter l&ndli-
cher Formen seine Art des Gruppentanzes wieder freier entfal-
ten und damit auch wieder Anstdfie fiir das Aufblihen des landli-
then Tanzes geben. Gleichwohl war dieser Gruppentanz - von Aus—
nahmen auf dem Lande abgesehen - nicht mit Gesang und Spiel
verbunden. Hatte man diese wieder integrieren wollen, hdtte man
flcht nur die birgerliche Kunstmusik als ein Element des Fort-
#chritts der bilirgerlichen Klasse =zurickdringen miissen, was
schon aufgrund des sozio-okonomischen Kontextes bilirgerlichen

Fortschritts nicht dankbar gewesen wire, sondern widre auch

den unteren Klassen und Schichten darin behilflich gewesen,
Ihren eigenen kulturellen Ausdruck zu finden., Denn hatten die-
nie zu ihren TanzZen gesungen, wiren sicher bald hinter der Fas-
sade der nationalen Einheit die bestehenden Klassengegensatzé
wich im Tanz wieder zum Ausdruck gebracht worden. Der Gemein-
nchaftstanz aus der Zeit um 1800 stellte daher nicht ein An-
kniipfen an Gemeinschaftstinze aus dem spiten Mittelalter dar,
nondern war von ganz andersartiger Qualitidt. Nicht zuletzt

war er in entscheidend geringerem Mafe Gemeinschaftstanz als
die mittelalterlichen Formen, was sich vor allem auch in dem
hohen Stellenwert von paarweise ausgefilhrten Elementen in die-
son Tanzen zeigte.
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Die freiere Entfaltung der kapitalistischen Produktiocnsver-
hdltnisse seit der Zeit der Franzdsischen Revolution fiihrte
denn auch dazu, daf die Kontertinze aus dem Biirgertum um 1830
weitgehend verschwanden und den Paartdnzen wichen, Nur als b
sondere Einlagen wurden sie bei Tanzveranstaltungen noch bei-
behalten, bis sie nach dem Arrangement des Biirgertums mit dem
Feudalsystem nach der 1B48er Revelution und zumal nach der un:
ter preuBisch-feudaler Fihrung 1871 erreichten naticnalen
Einigung ganz aus den Tanzsalen verschwanden. Danach hielten
sie sich noch einige Jahrzehnte als besonderes Element von
hiuslichen Feiern, wohl nicht zuletzt deshalb, weil mit der
Trennung von Arbeit und Wehnung und der dadurch bewirkten Ent
stehung der Kleinfamilie diese eine immer wichtigere ideoclo-
gische Funktion dafir einnahm, im Produktionszusammenhang und
damit im &ffentlichen Leben immer mehr zerstérte spziale Zu-
sammenhdnge zu ersetzen und mit der Idylle der Biedermeier-
Familie unverfilschte Gemeinsamkeit 2zu reprisentieren.

Auf dem Lande dagegen, wo reale soziale und produktive Zusam-
menhinge trotz aller Verfallserscheinungen noch weit starker
bestanden, konnten sich die Kontertfnze vielfach noch bis ins
20. Jh. hinein halten. Allerdings waren sie dort inzwischen
langst mit neueren Tanzformen - vor allem mit Rundtinzen -

verbunden worden, seien es z.B. der Schottisch, die Polka oder
der Walzer (Goldschmidt, S. 60). Diese Entwicklung galt aller
dings lediglich fiir Norddeutschland, wo sie sogar vielfach di
duminierEnderTﬁnzformenbliehen In siiddeutschland dagegen ve
schwanden die Kontertinze schon etwa zur selben Zeit wie aus

den Stadten, da sie dort nur wenige tradierte Momente hatten

aufgreifen konnen. Dort wurden nun umgekehrt Kontertanzelemen
te in dominante tradierte T#nze - insbesondere die Werbetdnze -
iibernommen.

Wie widerspriichlich insgesamt das Verhiltnis deg Birgertums z
der Masse des Volkes in der Zeit nach der Franzdsischen Revo-—
lution war, zeigen einige andere Modet#nze aus dieser Zeit
deutlich. Das in besonderer Weise mit der hé&fischen Tanzkul-
tur identifizierte Menuett wverschwand zwar 1789, Seine Stelle
nahm allerdings weitgehend die schon seit Beginn des 1B. Jh.
verbreitete Polconaise ein. Bei ihr handelte es sich um einen
Umzug von gravitdtisch-feierlich hintereinander herschreiten—
den Paaren, der mit einigen Touren angereichert war. Sie wurde
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nun zum Oblichen ErSffnungstanz an den HSfen und in der geho-
benen birgerlichen Gesellschaft und hat sich in Restformen bis
in die jlingste Zeit erhalten. Ein anderer Tanz war der Cotillon,
der urspriinglich Mitte des 18. Jh. ein Kontretanz gewesen war,
um 1820 aber in einer verdnderten Art in Mode kam, die im er-
sten Teil der Polonaise dhnelte und im zweiten Teil eher einem
Gesellschaftsspiel glich (BShme, S. 225).

Seit dem Jahrhundertbeginn, insbesondere aber in der Mitte der
Zoer Jahre des 19. Jh., begann dann im Blrgertum die grofie
Feit der Paartdnze. In der Reihenfolge, wie diese Ténze zu Mo-
detianzen wurden, =sollen die bedeutendsten von ihnen im folgen-
den kurz dargestellt werden, wobei oftmals der geschichtliche
Hintergrund auch manches Zusdtzliche erhellt {iber die Tanz-
entwicklung der unteren Schichten des Volkes im 17. und 18,
Jh. :

Als erster hatte sich bereits seit etwa 1800 (also parallel
Zur Mode der Kontertdnze) der Schottisch als fritherer ab-
schliefender Rundtanz der Eccossaise verselbstédndigt. Er wur-
de praktisch genausc getanzt wie der auf dem Lande schon lan-
ge verbreitete Hopser. Das Aufkommen des Schottisch zur Zeit
der Kontertdnze und der damit erfolgenden Einbeziehung wvon
Tanztraditionen des eigenen Landes in die birgerliche Mode
stellt den Hauptgrund dar fir seine auffdllig starke Ubernah-
me in landliche Tanze. Wach 1840 wurde er dann mehr und mehr
durch die sehr 3hnliche, aber schnellere Polka verdrangt {(Gold-
schmidt, S. 215).

Der bedeutendste modische Rundtanz, dessen Vorformen sich auch
bereits auferordentlicher Beliebtheit erfreut hatten und zelt-
welse zur Mode geworden waren, war dann ab 1825 der Walzer.

Er gilt seither als "der deutsche Nationaltanz schlechthin"
{ebda, S. 160). Entsprechend wielfdltig - aber auch wider-
spriichlich - sind Darstellungen iber seine Herkunft. F@r Gold-
schmidt konnen alle gedrehten Paartdnze als seine Vorldufer
gelten (ebda, 5. 167). Konkreter ist die unstrittige Angabe,
dal er aus dem abschlieBfenden Rundtanz friiherer Werbetinze
entstanden ist, die als Léndler {(wie die Werbetinze auch iiber-
greifend bezeichnet werden), als Dreher, Schleifer, Deutscher,
Schwibischer u.a. bekannt waren. Sie hatten sich in Saddeutsch-
land und 8sterreich entwickelt. Der Deutsche, Schleifer oder
Walzer - (hier taucht der Name erstmals auf] - wurde Ende des
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18. Jh. zu einem biirgerlichen Modetanz. Er war vornehmlich be
jlingeren fortschrittlichen Birgern beliebt und wurde mehrfach
verboten (ebda, 5. 267). Bis in diese Zeit war er allerdings
langsamer als der spdtere der Wiener Walzer-Komponisten (B
B, 218).

Zur gleichen Zeit wie der Walzer kam der Galopp in Mode. Er
war aus dem Rutscher entwickelt worden, wurde aher nicht mehr
in Form des fortlaufenden Galoppierens, sondern als schneller
Rundtanz praktiziert. Die Form des Rutschers erhielt sich al-
lerdings teilweise auf dem Lande. Der Galopp wurde oft als zu
wild kritisiert und verschwand in den 60er Jahren (ebda, 5.
220 £.).

Besondere Bedeutung gewann bald auch die Polka. Sie stammte
aus Béhmen und verbreitete sich seit 1B41 sehr rasch, beson-—
ders aber, nachdem sie 1844 in Paris in Mode gekommen war.
Denn Paris war nach wie vor - wie zur Zeit des Absolutismus -
die S5tadt, die die Mode pragte. Hier bestand zwar nicht mehr
das michtigste absolutistische, aber inzwischen trotz mancher
Niederlagen und Rickschlige das System mit den relativ groB-
ten Freiheiten f£ar das Birgertum auf dem Kontinent.

Fiir eine kurze Phase zwischen 1840 und 1850 kam auch die Maz
ka in Mcde, der sich die Varsovienne als Variante anschloB.
Um 1850 kam dann der BEheinld&nder auf, der sich aus dem Schot-
tisch, der Polka und einer wvolkstimlichen Hopsanglaise (einer
Mischung aus Hopser und Anglaise) entwickelte und der ihre
Merkmale vereinigte(ebda, 5. 23B). Als Gesellschaftstanz ist
er bis heute bekannt. Gerade fir den Rheinlinder wurden auf
dem Lande sehr wviele Varianten entwickelt, die vor allem auch
in offener Fassung getanzt wurden.

Fir alle diese Modetdnze des 12, Jh. galt, daB sie sich sehr
schnell auch auf dem Lande verbreiteten und dort wvielfach wver
dndert oder mit anderen Tanzen verbunden wurden. "Wahrend im
Salon die Tanzlehrer unerbittlich dariber wachten, daB die

vorgeschriebene Form und Ausfiihrung unangetastet blieb, tanz-
te sich das Volk diese T&nze nach eigenem Geschmack und mit

grofer Stilsicherheit zurecht" (Goldschmidt, 5. 89). So wurden
insbescondere Schottisch und Polka als Nachtanz. sehr gebrauch-
lich. Auf die Rhythmen von allen Modetdnzen wurden eine Viel-
zahl von Variationen entwickelt, die zumeist iltere Tanzele—
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mente aufnahmen. Goldschmidt nennt beispielsweise £iilr den Wal-
zer: den getretenen Walzer, den landlichen Wechselschritt-wal-
zer, den Schleifwalzer oder Schleifer, den Wiener Walzer, den
Zweitritt und den Hipfwalzer {(ebda, §. 160). Auch andere Tin-
ze erlebten viele Abdnderungen. Ein besonderes Beispiel dazu
ist der in Norddeutschland sehr verbreitet gewesene Hacken-
schottisch, bei dem Hacke-Spitze-Schritte den ersten Teil vor
einem Schottisch-Rundtanz ausmachten. Neben unterschiedlichen
Schrittarten entstanden aber auch zahlreiche unterschiedliche
Fassungen, von denen die offene Polka wohl die bekannteste
ist, sowie verschiedenste Figuren und Touren. Auch etliche
spielerische Motive wurden in Verbindung mit diesen Modet&n-
zen wieder aktuwalisiert, wie z.B. das Stampfen, das Klatschen,
Verbeugen, Winken, Drchen mit dem Finger u.a.

Eine entsprechende Bereicherung der traditionellen Ténze durch
die Modetdnze, wie sie sich fir Norddeutschland aufzeigen 1iBt,
ist im siddeutschen Raum nicht zu erkennen. Zwar wurden auch
hier Elemente aus diesen Tanzen idbernommen, so z.B. in die
Zwiefachen. Die verschiedenen Formen der Werbetdnze weisen
jedoch derartige Einflisse nur in relativ geringem Mafe auf.
Es entwickelten sich vielmehr neue bzw. verdnderte eigenstin-
dige Formen aus den bisherigen Werbetinzen. So gewann um 1800
der im Jahrhundert davor aus dem Liandler entwickelte Steyrer
eine besondere Bedeutung (ebda, 5. 122 f.). Kurze Zeit spéter
tauchte der Neubayrische auf, der spiater Walzercharakter an-
nahm {ebda, 8. 158). Der durch Trachtenveresine heute besondars
bekannte Schuhplattler entstand erst um 1860, auch wenn das
Plattel-Motiv selbst weit 3lter ist. Mun ersetzte es aber et-
liche sonst im Lindler dbliche Motive durch wvariantenreiches
und immer kunstvolleres Platteln (ebda, 5. 134 £f,}). lber-
haupt nur einige Elemente der Werbetinze enthielten die im
ersten Drittel des 19. Jh. aufgekommenen Wickler-Tanze (ebda,
B. 154}.

Mit der Entwicklung des Gesellschaftstanzes im 19, Jh., ins-
besondere durch die jeweiligen Modetinze, wurde das Tempo auch
der Volkstdnze vielfach schneller. Zunichst wurden alle diese
Tanze unter Aufgreifen schon vorhandener Stilelemente mit sehr
vielen Figuren, Fassungen, Schrittarten u.a. getanzt. Die
schnellere Geschwindigkeit fdhrte aber dazu, daB diese in den
gesellschaftlichen Tanzformen sehr bald nur noch fliichtig an—
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gedeutet wurden oder sich ganz verloren. Die Paartdnze fanden
daher zu Formen, die nur noch ausschlieflich auf das gemeinsa
me Drehen der Partner um die eigene Achse beschriankt waren.
diglich beim Rheinladnder blieben noch verschiedene Tanzfiguren
gewahrt (Oetke, 5. 261 f.). Dieser Entwicklung der Gesell-
schaftstanze standen die noch lebendigen Volkstinze umso deut
licher gegeniber.

Auffdllig far die bedeutenden Gesellschaftstinze des 19. Jh.
ist, daf sie sich simtlich in der ersten Hilfte des Jahrhun-
derts entwickelten. Diese Phénomen lift sich jedoch leicht
erkldren. Die franzdsische Revolution war der BAusléser dafiir
gewesen, auch in Deutschland das feudal-absolutistische Stan-
desystem abzuschaffen. Damit waren neben den &koncmischen auc
die gesellschaftspolitischen Voraussetzungen zu einer breiten
Entfaltung der kapitalistischen Produkticnsweise entstanden,
trotz aller halbfeudalen Restauration nach 1815. Die auf ex-
tensive Arbeitsmethoden gegrindete kapitalistische Produktion
erlebte in diesen Jahrzehnten einen ungeheuren Aufschwung. Da:
mit entfaltete sich das SelbstbewuBtsein des Biirgertums. Es
verstand sich immer deutlicher als diejenige Klasse, der die
Zukunft gehdre. Entsprechend gestaltete sie nicht nur die
tkonomischen, sondern damit auch alle anderen Lebensverhalt—
nisse um und wandte sich schlieflich seit 1840 auch immer
deutlicher gegen die halbfeudalen Beschrinkungen, die nach wi

vor bestanden. Bestandteil dieser allumfassenden kapitalisti-
schen Umwdlzung war nicht zuletzt auch die Entfaltung einer
eigenen Kultur, die =ich u.a. in der Zufnahme immer neuer
Tinze ausdrickte.

Entscheidend anders dagegen war die Situation nach der Revolu
tion von 1B848. Mit ihr hatte eigentlich die biirgerliche Ge-
sellschaft durchgesetzt werden sollen. Gerade in ihrem Verlau
hatte sich aber uniibersehbar gezeigt, daB in den sich entwik-
kelnden kapitalistischen Verhiltnissen eine neue Klasse, das
Proletariat, entstanden war. Dieses war im Kampf gegen den
Feudalismus mit dem Birgertum verbiindet und trug entscheidend
die Revolutionsaktivititen, wollte aber den Kampf gegen Unter—
driickung auch gegen die bestehenden kapitalistischen Skonomi-
schen und sozialen Verhdltnisse wenden. Aus Angst vor dieser
aufstrebenden Klasse verbindete sich das Blrgertum noch im
Verlauf seiner eigenen Revolution mit den Feudalmfchten. Darau
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entstand eine eigenartige Machtverteilung, die dem GroBbirger-
tum die Skonomische Entfaltung ermdglichte, dem Feudalsystem
aber groBe Teile politischer Macht belief. War alsc vor 1848
das Streben nach gesellschaftlichen Anderungen filr das Blrger-
tum entscheidend gewesen, so stand danach gerade die Angst vor
solchen Verinderungen im Vordergrund. Aus diesem Kontext wird
auch verstindlich, weshalb bis in diese Eeit neue Modetdnze
begeistert aufgegriffen wurden, man danach aber an dem Beste-
henden festhielt und fiir Verinderungen = selbst beim Tanzen -
nicht mehr cffen war.

Dieser gesellschaftliche Zusammenhang zwischen der Entwicklung
des Gesellschaftstanzes und der demckratischen Bewegung bis
1848 wird noch an einem anderen Detail deutlich. Auffillig
ist, daf um 1B40 gleich zwei Tdnze in Mode kamen, die auf eine
slawische Herkunft verweisen, wahrend eine solche Herkunft bis
her lediglich fiir einen bedeutenden Tanz, die Polonaise, be-
kannt war. Die Polonaise war zu Beginn des 18. Jh. in Sachsen
wihrend der Personalunion von Sachsen und Polen entstanden,
und zwar unter einer Form absolutistischer Verh3ltnisse, die
von den unterdriickten Klasgen noch als relativ ertrdglich an-
gesehen wurde. Das mag als Erkl&rung dafar dienen, daB die-
ser Tanz nach der franzdsischen Revolution in grofbirgerlichen
Kreisen zu einem Modetanz in Ablédsung des Menuetts wurde. Er
wurde offensichtlich von denjenigen Teilen des Blrgertums ge-
tragen, die auch damals ein Biindnis von Adel und GroBbilirger-
tum gegen die unteren Klassen und Schichten anstrebten. Polka
und Mazurka kamen dagegen genau in den Jahren des Vormdrz auf,
als =ich nach 1840 die biirgerlich-demckratische Opposition
breit entfaltete. In diesen fortschrittlichen biixgerlichen
Kreisen gab es eine besondere Sympathie fir Polen, das 1795
seine staatliche Existenz verloren hatte und nun zum GroBteil
vom einzigen in Europa noch existenten absolutistischen Sy-
stem, dem russischen Zarismus, geknechtet wurde. Bereits 183o
war in Polen ein graofer Aufstand gegen den Zarismus niederge-
schlagen worden. Trotzdem wuchs dort der Widerstand weiter,
der 1848 zu einem neuerlichen Aufstand fithren sollte. Nach
1830 ins Exil getriebene Polen spielten gerade in der biirger-
lich-demckratischen Bewegung in Deutschland - aber auch in
Frankreich - eine grofe Rolle. In BShmen, von wo die Polka
kam, erstarkte gleichzeitig die blrgerliche Cpposition gegen
das halb-absolutistische (isterreich. Insgesamt ist daher da-
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von auszugehen, daB die Sympathie mit der gegen den Absoluti
mus gerichteten Opposition in den slavischen Lindern etliches
dazu beigetragen hat, daB Polkaund Mazurka in Deutschland =zu
Modetinzen wurden. - Eine andere Miglichkeit der Erklirung,
weshalb gerade sie in Mode kamen, erscheint dagegen als Sufler
unwahrscheinlich: Diese Tdnze erzielten ebenso wie fast alle
anderen Modetdnze iber Paris ihren entscheidenden Durchbruch.
In Paris aber hatte sich seit den spiten dreiBiger Jahren ein
Vorliebe fiir Tdnze sidosteuropdischer Herkunft herausgebildet
Hinter dieser Welle stand einmal das Verstandnis, daB sich do
unter der jahrhundertelangen Tlrkenherrschaft die im {ibrigen
Europa vonstattengegangenen Verdnderungen nicht hatten breit-
machen kénnen. Daher seien dort ursprilnglichere Tanzformen er
halten geblieben, zumal sie zur Aufrechterhaltunyg der eigenen
kulturellen Identitat unter der Fremdherrschaft eine wesent-
liche Rolle gespielt hatten. Dieser Aspekt wurde vermischt mit
spater noch weit deutlicher werdenden kulturimperialistischen
Bestrebungen im Kontext der frihen Phase imperialer Ercherun-
gen, die sich auf das Mittelmeerumfeld konzenmtrierten. Gegen
die Méglichkeit, daf auch dieser Aspekt den Bufstieg won Pol-
ka und Mazurka erkldren kann, spricht, daB wvergleichbare kul-
tur-imperialistische Bestrebungen in Deutschland zu dieser
Zeit kaum noch deutlich wurden, und daf von den in Frankreich
in Mode gekommenen Tanzen stdosteurcpdischer Herkunft keiner
auch in Deutschland zur Mode wurde,

Schlieflich soll noch ein anderes Phanomen der hiirgerlichen
Gesellschaftsténze aus der ersten Halfte des 19, Jh. erwdhnt
werden. Wihrend die meisten anderen Tanze wvon Namen und Her-
kunft her aus eher fOr die kapitalistische Entwicklung rand-
standigen Gebieten stammten und der in der Phase der Restabi-
lisierung des Feudalsystems zur groBen Mode gewordene Walzer
seiner unmittelbaren Herkunft nach auf den Zusammenhang wvon
Adel und GroBbiirgertum hinweist, taucht mit dem Namen Rhein-
ldander die Bezeichnung der fihrenden Region in der biirgerlich
kapitalistischen Entwicklung Deutschlands auf. Im Rheinland
hatte sich wie in keinem anderen Gebiet ein starkes selbstbe-
wultes Birgertum herausgebildet, das seit Jahrzehnten eine
Skonomisch und politisch fihrende Rolle spielte. Dafl gerade
unmittelbar nach der 4Ber Revolution, als deren Geist langst
noch nicht untergegangen war, ein Modetanz mit diesem Namen
auftauchte, ist sicherlich kein Zufall, zumal sich das Blrger-
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tum ja nicht dem Feudalsystem wieder hatte unterwerfen wollen,
sondern sich gerade im Rheinland bald als dessen selbstbewuB-
ter Partner verstand, der in diesem Bindnis auf seine demo-—
kratischen Forderungen zugunsten der Absicherung seiner Gko-
nomischen Ziele verzichtet hatte. Vielleicht ist gerade der
Variantenreichtum des Rheinlinders auch ein Ausdruck dieses
umdefinierten Selbstbewufitseins, bevor die Angst vor Veridnde-
rungen dominant wurde und auch das Aufkommen weiterer Mode-
tanze sehr erschwerte,

DaB all diese in der ersten Hilfte des 19. Jh. in Deutschland
verbreiteten Tédnze auch in den anderen filhrenden kapitalisti-
schen Landern (z.B. in Frankreich, England und USa) in Mode
kamen, wiederspricht nicht den cben vorgencmmenen Versuchen
der sozialgeschichtlichen Einordnung. Denn teilweise spielten
dort ahnliche Hintergriinde eine Rolle (z.B. biirgerlich-demokra-
tische Bewegungen und Polen-Sympathie), teilweise gab es dort
noch eine Reihe anderer Modetdnze, die bei uns jedoch nicht

Fuf faBten, und zum dritten war die Bedeutung, die sie in den
einzelnen Landern erreichten, durchaus sehr unterschiedlich.

4.3 Die Durchsetzung kapitalistischer Produkticnsverhdltnisse
in ihrer Auswirkung auf Volkstdnze

Der bedeutsamste Aspekt der Entwicklung des Tanzes im 19. Jh.
ist bisher ausgeklammert worden, nimlich der endgiltige tber-
gang von Gruppentanzformen zu reinen Paarténzen seit den 20er
Jahren, Paartdnze hatte es freilich vorher auch bereits gege-
ben, teilweise sogar schon im spdten Mittelalter. Dieses paar-
weise Tanzen fand jedoch innerhalk gemeinschaftlicher Fusam-
menhénge statt, wie ocben (wgl. 5. 25 ff.) ' ausfihrlich darge-
stellt. Nun jedoch setzten sich Paartdnze durch, bei denen
zwischen den tanzenden Paaren und den anderen Tanzerinnen und
Té&nzern kein anderer Zusammenhang mehr bestand als der, daB
man nach ein und derselben Musik tanzte und sich bei zu voller
Tanzflache in der freien Entfaltung gegenseitig behinderte.
Tanzen wurde zu einer Privatangelegenheit, die lediglich durch
bestimmte gesellschaftliche Normen und Rituale vielfach eher
beeintridchtigt als bereichert wurde. Man denke dabei nur an
die in Gesellschaftskreisen {iblichen Pflichttinze, an Achtungs-
und BegrilBungsrituale u.a.

Die Durchsetzung der Paartinze erfolgte im Kontext der gesell-
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schaftlichen Entwicklung. Daher zeigte sie sich dort zunichst
wo sich von der kapitalistizschen Produkticnsweise her bestimm
te Lebensverhiltnisse am weitgehendsten durchgesetzt hatten.
In der stédndischen Gesellschaft hatten noch eindeutige und
klar definierte Lebenszusammenhinge bestanden, wenn es auch
Lebenszusammenh8nge unter feudaler Abhdngigkeit waren, die w
le lebenslinglich zu Elend und Not verdammten und auch immer
mehr Menschen Uberhaupt aus allen gesellschaftlich akzeptier-
ten Lebenszusammenhingen herauswarfen. Z.B. hatten die vaga-
bundierend durch die Lande ziehenden Armen und Bettler, die
auBer in Zucht- und Arbeitshiusern nirgends eine feste Bleibe
finden konnten, Mitte des 18. Jh. in einigen Regionen sogar
idber 25 % der Bev8lkerung ausgemacht. Die spéiterhin vielfach
ideali=ierten Verhfltnisse in der stddtischen Gesellschaft ha
ten also wahrlich keine heile Welt dargestellt, sondern ein
starres System von Ewdngen, Abhingigkeiten, Skonomischen und
seozlalen Belastungen und Kontrollen, unter dem die Masse der
Bev&lkerung unabidnderlich lebenslanglich zu leiden gezwungen
war. Was diese feudalen Lebensverhdltnisse mit vorfeudalen
Formen gemeinsam hatten, sie aber wvon den nachfolgenden kapi-
talistischen Verhdltnissen unterschied, war wvor allem, daf in
ihnen eindeutige Iebens- und Arbeitszusammenhinge existierten
in denen die Menschen in festen Beziehungssystemen zueinander
standen, die fiir alle Bereiche des Lebensalltags, nicht le-
diglich f0r einzelne Rollen oder Funktionen, ihre Bedeutung
hatten.

Mit der Aufhebung der sténdischen Gesellschaft waren die Men-—
schen frei von bisherigen feudalen Zwingen. Diese Freiheit

war freilich eine, die dem einzelnen allein die Last aufbiir-
dete, filr seine Existenzsicherung zu sorgen, denn z.B. mit

der Entlassung von einer Arbeitsstelle war der Unternehmer

frei von jeder Verantwortung far seine Arbeiter. Es war auch
die Freiheit, seine Arbeitskraft nur dann, nur dort und nur

2u dem Preis verkaufen zu k&nnen, wie und wo es dem Unterneh-
mer aus seinem Interesse her fir richtig erschien. Der Arbei-
ter war schlieBlich frei von einem konkreten Arbeitszusammen-
hang als Mittel der Existenzsicherung. Vielmehr wurde er sei-
ner eigenen produktiven Tdtigkeit entfremdet. Das Produkt sei-
ner Tatigkeit wurde ihm fremd und gleichgiiltig. Entscheidend
wurde filir ihn vielmehr, was er fiir sie als Lohn bekam. Damit
wurde er auch seinen Produkten entfremdet, sowie den Mitmen-
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schen gegeniber, die nicht mehr primdr als kooperierende bel
gemeinsamer Produktion, sondern als Konkurrenten wahrgenommen
wurden. Diese Zerstrung von Zusammenhfngen in der produktiven
Tatigkeit setzte sich fort in der Ferstdrung anderer Lebenszu-
sammenhdnge. Ausgangspunkt war die Trennung von Arbeitsplatz
und Wohnung und damit die Trennung von produktiver Tatigkeit
und der Reproduktion der Arbeitskraft. Wie Industriebetriebe
entsprechend ihrer spezifischen wirtschaftlichen Funktion auf-
gebaut und organisiert wurden, so wurden zunehmend auch alle
anderen Bereiche in der Gesellschaft nach Gesetzmafigkeiten ka-
pitalistischer Verwertbarkeit umgestaltet: Wohnungen, Wohnbe-
zirke, lokale Infrastruktur, Schule, Familie (in ihrer Ent-
wicklung zur birgerlichen Kleinfamilie) und Freizeit. Der Auf-
teilung des Alltags in Einzelfunktionen folgte die Notwendig-
keit, eigene ganzheitliche Konzepte adiguater Verhaltensweisen
aufzuldsen und sich jeweils spezifischen Rollenanforderungen
anzupassen. (ber die Produktion setzte sich auch in allen an-
deren Lebensbereichen durch, daf nicht Gebrauchswerte (z.B.
auch wvon eindeutigen, werldBflichen sozialen Beziehungen}) wich-
tig, sondern der jeweilige Tauschwert entscheidend war, also
die Frage, was man fir eine jeweilige Ware bzw. Leistung be-
kam. Die ARufspaltung der Lebenszusammenhdnge zelgte sich db-
rigens nicht nur im Lebensalltag, sondern guch im lebensge-
schichtlichen ablauf. Einzelne Phasen wie Kindheit, Schulzeit,
Jugend odexr auch Alter wurden immer deutlicher voneinander ge-
schieden, wenn auch zundchst vornehmlich im Birgertum.

Diese gesellschaftlichen Veranderungen lassen sich nicht zu-
letzt auch in der Entwicklung des Tanzens ablesen. Spatestens
nach der Franzdsischen Revolution waren zunidchst sehr schnell
die hofischen Tanze verschwunden und durch die Kontertdnze als
Gruppentdnze verdringt worden. Dies geschah in ziner Zeit, als
der Zusammenhalt der biirgerlichen und der unteren Schichten in
der aktusllen Aussinandersetzung mit dem Feudalismus eine we-
sentliche Rolle spielte. Nachdem sich aber nach 1B15 die ge-
sellschaftlich-politischen Verhdltnisse wieder stabilisiert
hatten, setzte sich mit den Paartdnzen sehr schnell die Bbkehr
vom gemeinschaftlichen Tanzen durch. Mit dem rapiden Aufschwung
kapitalistischer Produktion namlich hatten solche Zusammenhdn-
ge vielfach ihre Bedeutung verloren. Grundlegend waren viel-
mehr liberalistische Vorstellungen geworden, die die freie
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Entfaltung des einzelnen in Konkurrenz zu anderen als ent-
scheidend heraushoben. Freiheit wurde verstanden als Freiheil
von politischen und gesellschaftlichen Regelungen, die die
eigenen individuellen Entfaltungsmfglichkeiten hdtten einen
gen kiénnen. Dazu gehfrte nicht zuletzt auch die Freiheit von
Verpflichtung auf soziale Zusammenhdnge und von sozialer Vers
antwortung. Meben der Freiheit war die Gleichheit entschei=-
dend, die jedem juristisch gleiche Rechte zu seiner Entfaltul
gab, unabhangig von seinem Stand - aber natiirlich nicht unabs
hdngig von seinen materiellen Voraussetzungen. So war denn ay
die dritte zentrale Forderung der Franzdsischen Revoluticn,
die nach Briderlichkeit, alsoc nach sozialer Gerechtigkeit,
liberalistischen Verstdndnis nicht worhanden.

Der Paartanz war nun Ausdruck des von liberalistischen Vers
nissen gepragten Birgertums und machte die fortgeschrittene
Ausspaltung der Lebenszusammenhinge deutlich. Geselligkeit
Freude wurden zu einer privaten Angelegenheit, die nur noch
formal - durch klassen- und schichtspezifische Tanzveransta
tungen - in gr&Bere soziale Zusammenhdnge integriert waren.
Diese spezifischen Tanzveranstaltungen stellten zwar nach wil
vor eine Abgrenzung zu anderen Klassen und Schichten, kaum
aber mehr das Zeichen eigener Zusammenhfnge dar. Gerade das
schnell in Mode gekommene ausschlieBRliche paarweise Rundtan=
zen signalisierte besonders deutlich die Abkapselung von der
Umgebung der anderen Ténzerinnen und Tinzer. BEs war sicherlig
kein Zufall, daB sich erst nach weiterer Entfaltung und Sta=
bilisierung der biirgerlichen Gesellschaft wieder offene Tanzs
formen 2eigten, wie sie nach 1850 beim Rheinlinder zahlreich
waren. In dieser Zeit hatte sich bereits das Verstdndnis des
individuellen paarweisen Tanzens so weit verfestigen kinnen,
daB es auch durch stirkere Offnung der Partner zum i{brigen
Tanzgeschehen hin nicht mehr in Frage gestellt werden konnte.

Nicht zuletzt zeigen die Paartdnze auch die mit der Trennung
von Arbeitsplatz und Wohnung durchgesetzte Entwicklung zur
Kleinfamilie und die Aufspaltung lebensgeschichtlicher Zusam=
menhdnge auf. Die daraus resultierende isolierte und nach au=
Ben hin weitgehend abgekapselte Paarbeziehung, die weder in
die GroBfamilie eingebettet ist noch ihre NWachkommen in ihre '
Lebenszusammenhinge integriert, 13Bt selbst won der familialen
Situation her Gruppencrientierungen im Tanzen tGberfliissig wer=
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den, Und schlieflich wurde gerade im Biirgertum des 1%. Jh. die
Frau als ein Luxusocbjekt verstanden, dal in den Lebenszusam-
menhidngen des Mannes zumeist keine Rolle spielte und unter
Trennung von allen Tdtigkeitsbereichen = fiir die man sich
Dienstpersonal leisten komnte - lediglich dafiir da war, dem
Mann als Luxusbesitz zu dienen. Diese Luxuscbjekte galt es
beim Tanz wvorzufidhren und festzuhalten.

Die Durchsetzung kapitalistischer Lebensverhdltnisse in den
Tinzen zeigte sich aber nicht nur im Birgertum der Stadte.
Auch von den unteren Schichten wurden dort immer mehr diese
Tanze ilbernommen, zumal seit dem Beginn des Jahrhunderts rie-
sige Massen an Arbeitskraften aus den unterschiedlichsten Re-
gionen in die Stadte gestrimt waren und unterschiedliche kul=-
turelle Traditionen mitgebracht hatten, also immer weniger auf
cigene gemeinsame Tanztraditionen aufbauen konnten. Aber auch
auf dem Lande wurde diese Entwicklung deutlich. Sie wurde ins-
besondere darin sichtbar, daf die Volkstanzforscher zu Beginn
des 20. Jh. feststellten, daf es in abgelegenen Gegenden mit
kleineren, mittleren und groBeren Bauernhofen noch eine sehr
reiche Tradition an Volkstfnzen gab, wihrend in Gegenden, in
denen grdBere Giter vorherrschten, nur sehr wenige aufzufinden
waren. Das lag daran, daf die junkerlichen Glter eine Form der
kapitalistischen Agrarproduktion entwickelt hatten, in der
vorwiegend zugezogens Landarbeiter und Saisonarbeiter tdtig
waren (Oetke, 5. 31).

Insgesamt wurden auf dem Lande in dem MaBe blrgerliche Paar-
Rundtidnze ibernommen, wie die jeweilige Gegend durch sozio-
tkonomische Verdnderungen von der kapitalistischen Entwicklung
beeinfluft und geprigt wurde. Zunichst vollzogen sich diese
Verinderungen neben den Gegenden mit Gutswirtschaft ver allem
dort, wo durch die N&he zu industrialisierten Regionen stadti-
sche Einfliisse gr8fere Wirkungen ausiiben konnten, ferner in
denjenigen landlichen Regionen, in denen sich aus dem tradi-
tionellen Handwerk industrielle Produktionsstitten entwickel-
ten oder solche dort angesiedelt wurden. Wo die Volkstinze wei-
ter lebendig waren, wurden sie oftmals mit den Modetdnzen des
19. Jh. wverbunden. Diese ersetzten nun vielfach Hltere Rund-
tanz-Formen oder wurden als neue Elemente in dltere Tdnze,
z.B. in die Bunten, tbernommen. Mit der grdBeren Schnelligkeit
der Mode-Tanze wurden aber auch zahlreiche Variationen aufge-

i |



geben, wihrend andere verkiimmerten oder nur noch angedeutet
wurden. SchlieBlich zeigte sich auch hier vor allem zum Ende
des Jahrhunderts hin ein immer deutlicherer Trend, zu entspre:
chenden Melodien nur noch paarweise rundzutanzen und traditio
nelle Tanzformen mur noch zwischendurch, bei besonderesn Festé
oder im Zusammenhang mit noch erhaltener Brauchtumspflege zu

verwenden., Diese Ver&nderungen im spiten 19. Jh. sind jedoch
weit deutlicher auf allgemeine Orientierungen an stidtischen
Entwicklungen als auf verdnderte Lebensbedingungen unter kapi
talistischen Bedingungen zuriickzufihren, so daB sich Volks-
tanztraditionen in stadtfernen und entlegeneren Gebieten auch
e?esten halten konnten und auch in dieser Zeit oft noch ain
fir das jeweilige Dorf charakteristisches Spektrum an Tanzen
verfligbar war und praktiziert wurde.

5.

Volkstanzpflege
im 20. Jahrhundert

5.1 Die Pflege deutscher Tanze bis 1945

Whhrend die Volksliedforschung sich bereits seit der Zeit der
Franzdsischen Revolution entwickelt hatte, setzte ein entspre-
chendes Interesse an den Volkstinzen erst ca. 100 Jahre spa-
ter ein. Zwar hatten Czerwinski (1862} und der Hoftanzlehrer
voB (1B69) bereits frither Verédffentlichungen ifiber die Geschich-
te des Tanzes vorgelegt. Sie waren aber Fragen zur Geschichte
und Vorgeschichte der Gesellschaftstinze nachgegangen und hat-
ten sich auf Beispiele hochentwickelter Tanzkunst in den herr-
schenden Klassen verschiedenster Kulturen.konzentriert. Abge-
sehen von einigen kleinen regionalen Beitrigen war 1886 die won
Franz M. Bdhme heraucgegebene 'Geschichte des Tanzes in Deutsch-
land' die erste - und bis heute grundlegende - Schrift zur
Volkstanzforschung in Deutschland. BShme konnte sich freilich
noch nicht auf eigene oder von anderen durchgefiihrte Sammlun-
gen von Volkstédnzen stiitzen. Er griindete seine Arbeit daher
auf die Auswertung einer Vielzahl von Quellentexten. Sein Ziel
war es, der Verachtung der guten heimischen Tdnze entgegenzu-
wirken und aus nationalistischer {Uberheblichkeit die eigene
Kultur als hochwertiger darzustellen. In diesem Sinne schreibt
er im Vorwort: "Hoffentlich hat das Tanzen nach der Pfeife an-
derer V&lker Ffilr das groBe, geeinte Deutschland auf immer ein
Ende" (Bohme, 5. VI f.).
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anders als die Volksliedforschung entstand die Volkstanzfor-
schung also nicht im Zusammenhang mit einer fortschrittlichen
biirgerlich-demokratischen Bewegung, sondern zu einer Zeit, al
dag Streben nach naticnaler Einheit seit 1848 von dem Streben
nach biirgerlich-demokratischen Verhaltnissen getrennt und in-
zwischen vom preuBisch-junkerlichen Obrigkeitsstaat 1871 rea-
lisiert worden war. Dieser aus dem Biindnis zwischen Grofkapi-
tal und adel hervorgegangene Staat war zu einer Gkonomischen
und milit3rischen GroBmacht geworden, die sich durch den Er-—
werb von Kolonien seit 1884 unmittelbar als imperialistische
Macht darstellte. Die nationalistische - und spater v&lkische
Ideclogie - wurde immer mehr zu einem Ersatzkorsett, das die
bestehenden scharfen Klassengegensatze und die Unterwerfung
aller Lebenszusammenhinge unter die kapitalistischen Profit-
interessen verbergen sollte. Wihrend Wilhem II. einige Jahre
spiter die imperialistische Politik unter das Motto stelltet
‘am- deutschen Wesen soll die Welt genesen', 2Zeigten sich sel
Mitte der BOer Jahre allerdings immer deutlichere Risse in de
Identitit des Biirgertums. Das Birgertum mufite immer mehr er-
fahren, daf seine tradierten Werte und Ideale verkamen ange-—
cichts der Macht des Materialismus und der dadurch bewirkten
Zerstorunyg aller sozialen Zusammenhdnge und Bezlige. Daraus en
stand eine Vielzahl von bilrgerlichen Reformbewegungen, insbe-
sondere aber auch eine chauvinistische Volkstums- und Deutschs
tumsideclogie, die in der Geschichte des deutschen Volkes

einen herausragenden Wert gegeniber der anderer Volker sah.

Dieser gesellschaftliche Hintergrund war es, der die Verdi-
fentlichung von BShme ebenso prigte wie die in derselben Zeit
entstandenen Traditionspflegevereine. Der erste der Volkstan
und Trachtenerhaltungsvereine war 1883 in Bayrisch-Zell ent-
standen. Seit 1885 gab es dann eine Welle von weiteren shnli-
chen Grandungen in zahlreichen Orten. Das erste Ziel dieser
Vereine war es, noch tradierte Tanze und Trachten vor dem vo
ligen Verschwinden zu bewahren (Goldschmidt, S. 142). Unter
dem Bestreben, das Urspriingliche und das Besondere zu pflegen

wurden Tanzformen in diesen Gruppen festgeschrieben und Gesta

tungselemente perfektioniert. Die Trachten der oberen Schich-
ten der lindlichen Bevdlkerung wurden noch attraktiver heraus
geputzt und mit &lteren Elementen ergdnzt. Beides riB man da-
mit aus den lebendigen Zusammenhiingen, So wurde der Tanz von
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einem gemeinsamen Felerelement zum Schaustiick fiir passive 2Zu-
schauer gemacht, das mit phantasievollen Bihnenkostiimen ein
sehenswertes Kuriosum fir Touristen darstellen sollte. Die auf
diese Welse einsetzende Volkstanzpflege bedeutete nie ein le-
bendiges Festhalten tradierter Uberlieferungen, sondern immer
eine Mischung aus noch lebendigen Elementen, scheinbaren und
tatsdchlichen #dlteren Traditionselementen, Perfektionismus und
Gekinsteltheit, Zentrierung auf duberst diffizile, wirkungs-—
volle und vielfdltige Formen sowie schaustellerische Darbie-
tung. Die Vereine logten besonderes Gewicht auf formspezifi-
sche Uberlieferungen herausragender Tanze und Brauchtimer aus
den jeweils oberen lindlichen und kleinstddtischen Schichten.
Thre Sammlungstitigkeit beschrinkte sich auf die beschriebe-
nen Intentionen, so daf von Anfingen einer Volkstanzforschung
auch fir diese Zelt Kaum gesprochen werden kann.

Hitte allerdings die seinerzeitige Volkstanzpflege stattdes-
sen z.B. lediglich die Absicht gehabt, das Bestehende festzu-
halten und nicht aussterben oder verfallen zu lassen, so wire
auch das letztlich zum Scheitern verurteilt gewesen. Denn so,
wie Kulturentwicklungen Ausdruck bestehender Lebensverhdltnis-
se und des Verstindnisses von diesen Lebensverhdltnissen sind,
so unterliegen sle auch ihrem permanenten Wandel. Dieser ge-
schichtliche Wandel kann in einzelnen Regionen oder in ver-
schiedenen Klassen oder Schichten sehr unterschiedlich sein.
Es wandeln sich nicht nur Gattungen, Inhalte und Formen, son-
dern auch Trigerschichten, Funktionen, Verstindnisse, Verbin-
dungen zu anderen Elementen des Lebensalltags und damit die
Stellenwerte imKontext der jeweils aktuellen Lebensverhidltnis-
se. Da sich aber auch die Volkstiinze genausowenig wie andere
Aktivititen gesellschaftlich absichtsfrei entwickeln, sondern
sich immer aus bestimmben Intentionen und deren Verdnderungen
ergeben, ist es nicht verwunderlich, daB die herrschenden bir-
gerlichen Gesellschaftsauffassungen damals auch zur Grundlage
der Volkstanzpflege wurden.

Mach einigen klodineren Verdffentlichungen wurde schlieBlich
1911 die erste grofere Volkstanzsammlung wvorgelegt, und zwar
'Heidjers Tanzmusik, 28 Bauerntinze aus der Lineburger Heide'
von Eduard Kick und Elfriede Schénhagen (Goldschmidt, Noten—
band, 5. 87). Noch vor dem ersten Weltkrieg erschienen etliche
andere Beitrige aus verschicdensten Regionen, wvor allem Nord-




und Mitteldeutschlands. Daraus entstand eine Bliitezeit der |
Volkstanzforschung und Volkstanzpflege, die sich dann vor all
in den 20er und 20er Jahren sehr breit entfaltete. Seit diese
Zeit wurden Volksténze bewuBt auch von Bevilkerungsgruppen
aufgeqriffen und gepflegt, die selbst keine unmittelbaren Be—
zlige mehr zu diesen Traditionen hatten. Grob lassen sich dabe
einige verschiedene Richtungen unterscheiden, die gich aller-
dings oftmals iiberschneiden und daher nicht als Abgrenzungen
gesehen werden dirfen: der Volkstanz in der Jugendbewegung,
in der Reformpadagogik und in der Gymnastik, die volkstlmelnd
idyllisierende Volkstanzpflege sowie die v&lkisch gepragte
die v&lkische Volkstanzpflege.

dbgesehen von den Trachtengruppen in Sfiddeutschland waren die
Jugendlichen der bilrgerlichen Jugendbewegung die ersten, die
sich wieder alten Velkstidnzen zuwandten. Die biirgerliche Ju-
gendbewequng {zunichst der Wandervogel) war seit 1896 entstan-
den. Sie lehnte sich auf gegen die starren Strukturen in eine
Gesellschaft, in der deren eigentlichen Werte und Ideale imme

mehr verkamen. Die Jugendlichen suchten sich aus ihren Abhdn-
gigkeiten zu losen und in der Natur - vor allem beim wWandern
das Wahre, Echte, Reine und Matiirliche zu finden, das in der
Gesellschaft immer weniger vorzufinden sei. In einer Welt,

in der soziale Beziehungen immer mehr zerstdrt wurden, woll-
ten sie wahre Gemeinschaft leben und damit eine neue Jugend
Isr:haffen, die die Zukunft des Volkes bedeute. Diese unpolitisc
gedachte Vorstellung, Elite des Volkes zu sein, lief sie be-
sonders enthusiastisch in den 1. Weltkrieg ziehen und fihrte
einen Grofteil von ihnen in den 20er Jahren zu antirepublika-
nischen oder auch deutlich faschistoiden Vorstellungen. Ihr
zentrales Gemeinschaftspostulat lieB sie insbesondere die feh-
lende Volksgemeinschaft beklagen. Wegen der grdBtenteils
ausgeblendeten sozio-&konomischen Zusammenhdnge landeten sie
dann sehr leicht bei wvolkischen Ideclogien.

Rus der Hinwendung zu einem idyllisierten Verstdndnis des frii=
heren lindlichen Lebens und dessen ebenfalls zur Idylle stili:
sierten Kulturtraditionen hatte die Jugendbewegung schon sehr
frih weit dber ihre Gruppen hinaus eine erste grobe Wiederbe-
lebung alten Liedguts bewirkt. Der 1909 erstmals erschienenes
'Zupfgeigenhansl' war bereits 1913 100.000 mal verkauft wor-
den (Strobach, S. 91)]. Er wandte sich gegen das damals wvor-
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herrschende sentimentale Gesangsgut und griff vornehmlich Lie-
der aus dem 16. Jh. und jingere, dhnlich geprigte auf. In dem-
selben Zusammenhang fanden auch Volkstédnze eine groBe Beach-
tung, da sich in ihnen in unverfilschter Weise Gemeinschafts-—
erleben zu realisieren schien, zumal in alten Reigentinzen.

Da aber Reigentfnze auBer in Kinderreigen kaum noch wvorfind-
bar waren, wurden andere Ténze frei improvisiert zu Reigentén-
zen umgestaltet, wobei nach Moglichkeit wom Stil her Zhnliche
Melodien wie in den Liedern aufgegriffen wurden. Schon wom
MeiBnerfest 1913, dem bedeutendsten Treffen in der Geschichte
der Jugendbewegung, wird berichtet, daf viele dort stunden-
lang ihre Reigen tanzten und sich damit von dem iibrigen Ge-
schehen fernhielten. Auch das Bliitenkrdnzchen im Haar wurde
als Mode der Madchen wieder aufgegriffen. Nichts aber macht
die Funktion des Volkstanzes in der Jugendbewegung so deut-
lich wie die Geschehnisse auf der Hofgeismartagung 1920. Dort
trafen die seit dem Kriege entstandenen v&lkischen, libkeralen
und kommunistischen Richtungen in voller Schirfe aufeinander.
Die grundlegenden Gegensdtze schienen uniiberbriickbar. Schlief-
lich schlof die Mehrheit die kommunistische Fraktion aus. Un-
mittelbar danach wurde aber erklart, dal man eine Gemeinschaft
der Jugendbewegten sei und die Mitglieder dieser Fraktion als
Personen daher zur weiteren Teilnahme eingeladen seien. Die
bleibende Freundschaft aller Jugendhewegten wurde dann mit
einem gemeinsamen Tanzen symbolisiert, an dem sich auch die
Kommunisten beteiligten.

Nach dem 1. Weltkrieg prigte die Jugendbewegung mehr oder we-
niger alle Jugendorganisationen und -verbdnde. Entsprechend
verbreitet wurde auch der gemeinschaftsstiftende und -pfle-
gende Volkstanz. Auch die meisten Arbeiterjugendorganisationen
{vor allem die sozialdemckratischen) wurden dahingehend be-
einfluft. Am deutlichsten kam das beim ersten Arbeiterjugend-
tag 1920 zum Ausdruck, als u.a. die Reigentfnze den Anbruch
einer neuen Zeit mit einer neuwen Jugend symbolisieren soll-
ten. Dieses Tanzen stand im Zusammenhang mit dem Anspruch,
sich als Schritt in die sozialistische Zukunft die biirgerliche
Kultur anzueignen, deren wahrer Erbe man sei. Es ist sicher-
lich kein Zufall, daB viele derjenigen Jugendlichen, die 1820
in Weimar begeistert das WVolkstanzen aus der biirgerlichen Ju-
gendbewegung aufgriffen, 1923 zur Mehrheitsfraktion bei den
Jungsozialisten gehSrten, die nun deutliche nationalistische,
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chauvinistische und auf Volksgemeinschaft ausgerichtete Tdne
anklingen lief - {dbrigens, chne dabei (im Gegensatz zur spdte=
ren marxistischen Mehrheit) mit der Partei in Konflikt zu ge-
raten.

Zbgesehen von den auf volkstimelnde Heimatpflege und touristi=
sche Attraktivitdtssteigerung ausgerichteten formalisierten
Volkstanzpflege der siddeutschen Trachtengruppen hatte die Ju=
gendbewegung den Anfang damit gemacht, Volkstinze wiederzube-—
leben und wieder in Lebenszusammenhdnge (wenn auch lediglich
in solche, die in der Freizeit entfaltet wurden) einzubeziehen,
Die gr&Bten Wirkungen allerdings gingen dann von derjenigen
Volkstanzpflege aus, die sich im Umfeld der Jugendbewegung im
Rahmen der Reformpddagogik entwickelte und spiter fast iliber-
all idbernommen wurde.

Die Reformpidagogik war in ihren Anfingen vor der Jahrhundert-
wende entstanden und hatte ihre EBliitephase in der Weimarer
Republik. Sie wandte sich gegen die traditionelle Paukschule
und forderte die Entfaltung von Selbsttitigkeit und Selbst-
stdndigkeit der Schiller. Damit suchte sie das, was als - {iber=
geschichtlich allgemeinglltige - Matur des Kindes angesehen
wurde, optimal zu fdrdern. Sie sah in der FSrderung von Ge-
meinschaft ein zentrales pidagogisches Ziel, dem neben dexr
Bildung von Arbeitsgemeinschaften und der Verbindung von Kopf=
arbeit und praktischem Tun vor allem auch die Pflege von ge-
meinschaftsfdrdernden Volkstinzen als Mittel diente. Daher
wandten sich vor allem zahlreiche reformpidagogisch beeinflufi-
te Leute dem Sammeln von Volkstinzen zu. Mit der Ausrichtung
auf Gemeinschaftselemente in ihnen nahmen sie eine klare Ab-
wehrstellung ein u.a. gegen die Derbheit des bduerlichen Volke-
tanzes und gegen die Erotik des bilrgerlichen Gesellschaftstan=
zes, so daB ihr Sammeln unter ganz bestimmten Auswahlkriterien
stattfand. Entsprechend den fiir pidagogisch wertwvoll empfunde-
nen Formen und Mustern wurden eine Vielzahl von Tdnzen umgear=
beitet oder in Musik und Tanzbeschreibung neu geschaffen. Die=
se von einzelnen Tanzlehrern komponierten oder in ihren Tanz-
formen neu festgelegten Jugendtdnze und Gemeinschaftstdnze un-
terschieden sich von Volkstinzen schon insofern, als sie mit
einem privaten Eigentumsrecht verSffentlicht wurden und man
auf die Einhaltung des Publikationsrechtes wie auf die Ver-
bindlichkeit der Tanzform griBten Wert legte. Die Herausgabe

78

derartiger Sammlungen und eigener Schopfungen: trug entschei-
dend dazu bei, daB die Piddagogisierung des Volkstanzes in der
weiteren Entwicklung einen zentralen Stellenwert einnahm. Vie-
le entsprechende Schriften erlebten zahlreiche Auflagen und
waren iberall verbreitet, wo man sich mit Volkstanz beschaftig-
te. Unter ihnen gab es zahlreiche, die eine spezielle Auswahl
und Zusammenstellung fiir bestimmte Arten von Jugendgruppen,
fir bestimmte Schultypen und Schulstufen oder zu bestimmten
Anldssen oder Thematiken enthielten. Die bis heute besonders
umfang- und einfluBreichen Publikaticnen z.B. von Anna Helms
(-Blasche}, Julius Blasche, Ludwig Burkhardt oder Otto Ilm-
brecht sind von dieser Richtung geprigt.

Auch in die Gymnastik der 20er Jahre, die entscheidend in ver-
schiedenen Reformbewegungen, nicht zuletzt in der Jugendbewa—:
gung und der Reformpidagogik ihre Wurzeln hatte, fanden Volks-
tédnze in gr5Berem Mafe Eingang. Zur freien Entfaltung der na-
tidrlichen Krdfte hatten in allen Reformbewegungen gerade auch
die kérperlichen Fihigkeiten gehért. Die Integration der Gym-
nastik in das stark ritualisierte und formalisierte Turnen
hat allerdings dann, vor allem im Faschismus und nach 1945 da-
zu gefihrt, daB die in die Gymnastik einbezogene Volkstanz-
pflege vielfach mit herrschenden Vorstellungen turnerischer,
exakt normierter Betftigung verguickt wurde,

Die groBte Bedeutung in der Weimarer Republik nahmen aber zwei-
fellos die volkstimelnd-idyllisierenden, vélkisch gepriagten

und die wdlkischen Volkstanz- und Trachtengruppen ein, die

in ihren Anfingen bis in die BOer Jahre des 19, Jh. zurlick—
reichen. In Teilen sind auch die vorhergenannten Richtungen
hierzuzurechnen und waren kaum je unbeeinfluBt von deren Grund-
verstandnissen - selbst Teile der Volkstanzpflege in der Ar-
beiterbewegung nicht. Gemeinsam war diesen Richtungen, daB sie
von einem ungeschichtlichen Volksverstandnis ausgingen und in
den landlichen Verhdltnissen in der stindischen Gesellschaft
eine Art von heiler Welt sahen, um dann deren noch als echt

und unverfalscht empfundene Kultur dem selbst in der Gegen-
wart erlebten Kulturverfall gegeniberzusetzen. Vorwiegend

hatte sich dieses Spektrum zunfchst auf die recionenspezifi-
sche Volkstanz- und Brauchtumspflege konzentriert. In dem MaBe
jedoch, wie sich vor und insbesondere nach dem 1. Weltkrieg
viilkische Verstindnisse mehr und mehr durchsetzten, wurden
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teilweise bewuBt daneben auch Volkstinze aus anderen Regionen
aufgegriffen vor allem Tanze der Auslandsdeutschen. Nach vdl-
kischem Verstindnis war die Volksgemeinschaft der entscheiden=
de Wert, der durch materialistische und durch marxistische Auf=
fassungen wverloren gegangen sei. Klassenkimpfe und soziale
buseinandersetzungen seien daher immer gegen die Volksgemein-
schaft gerichtet. AuBerdem sei die Volksgemeinschaft zu ver-
teidigen gegen alle fremdartigen Einflisse, sei es durch an-
dere Rassen oder auch durch auslindische Kultureinflisse. AlL
diesen . sah man mehr oder weniger Minderwertiges anhaften, dasl
daher das Reine, Schone und Wertvolle des eigenen Volkes nicht
beeintrichtigen dirfe. Dieses Vorstellungsspektrum gipfelte
schlieBlich in der Vorstellung von der germanischen Rasse als
Herrenrasse, die sich im natfirlichen permanenten Kampf des Bes=
seren gegen das Schlechtere durchsetzen miisse.

Auf diesem Hintergrund ist es nicht verwunderlich, daf gerade
im Faschismus die Pflege von Volkslied und Volkstanz besondera
Férderung und Unterstiitzung erfuhr und sich nun iiberall ver-—
breitete. 2u kulturellen Anléssen gehdrten fast cobligatorisch
die Volkstanze dazu, ebensoc zur Tatigkeit im BDM (wahrend sie
in der mannlichen HI wohl weit weniger verbreitet waren). Auch
im Sport und bei Sportfesten nahmen Reigen und Tanze eine
bedeutende Stellung ein. Sportliche Ertichtigung als Training
nicht nur des K&rpers, sondern auch von Disziplin und Gehor-
sam, wurden hier unmittelbar mit der Pflege der Volksgemein-—
schaft verbunden.

‘Es wirft ein bezeichnendes Licht auf die Volkstanzpflege bis
1933, daf =ie, wenn sie auch durchaus nicht insgesamt wvolkisch
war, so doch relativ umstandslos in die naticnalsozialistische
Bewegung integriert werden konnte. Die in allen vorfindbaren
Richtungen zentrale Vorstellung, durch das Tanzen Gemeinschaft
zu férdern, war letztlich (berall sozialgeschichtlich so unkon=
kret und unspezifisch geblieben, dab sie sich leicht fiir die
faschistischen Volksgemeinschaftsideologien usopieren lieB.
Eigenstiandige und spezifische Merkmale kultureller Aneignung
und Entfaltung des Volkstanzes, die sich nicht von den Hatio-
nalsozialisten vereinnahmen liefien, weil sie andere Verstind-
nisse von gesellschaftlicher Realitat implizierten, hatte es
allenfalls in kleineren Ansatzen in der Arbeiterbewegqung und
in der Jugendbewegung gegeben.
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Umgekehrt hat vielmehr der Faschismus letztlich im wesentli-
chen aus allen Richtungen der Volkstanzpflege eine durch und
durch systemkonforme Kulturform gebildet. Dabei hat er auch
zweli Ebenen der Volkstanzpflege miteinander werbunden, die bis
dahin noch weitgehend getrennt voneinander entfaltet worden
waren: Die Pflege des Volkstanzes zur attraktiven schaustel-
lerischen Darbietung vor einem passiven Publikum (vor allem
in Trachten- und Heimatvereinen, teilweise auch in Turnver-
einen) und seine Pflege =zur Entfaltung gemeinsamen Erlebens
und zur Férderung von Gemeinschaft der aktiv Tanzenden (vor
allem in der Jugendbewegung und der reformpidagogischen Rich-
tung, teilweise auch in der Gymnastik). Gleichzeitig verein=
nahmte er letzte Reste des in landlichen Gegenden mancherorts
noch lebendigen Umgangs mit Volksténzen im gesellschaftlichen
Lebensalltag.

Im Unterschied zu den in den Lebensalltag eingebundenen, im-
provisierend getanzten und sich mit geschichtlichen Verande- .
rungen auch verdndernden Volkstdnzen waren alle Richtungen der
Volkstanzpflege dadurch gekennzeichnet, daB sie Tidnze bevor—
zugten, die fir ihre jeweils spezifische Funktion bearbeitet
worden waren und dann entsprechend dem jahrhundertelangen Vor-
bild der biirgerlichen Gesellschaftstinze starr in ihren For-
men und Abliufen festgelegt waren. Eine Ausnahme hinsichtlich
der Festschreibung gab es allerdings wor allem anfangs noch
in der Jugendbewequng und auch in der Gymnastik. Allgemein
wurde nun auch besonderer Wert darauf gelegt, miglichst ab-
wechslungsreich verschiedenste Té&nze auszufithren, statt meh-
rere gleiche oder dhnliche hintereinander zu tanzen. Auf die
miglichst exakte und anmutige Ausfihrung der Bewegungen wurde
dabei besonders geachtet und oftmals alles bis in die fein-
sten Ablaufe eintrainiert. Allerdings wurde auch fiir diese
Volkstanzpflege meist noch bevorzugt, zumindest bei besonde-
ren Anlassen im Freien zu tanzen, so, wie es auf dem Lande

JAblich gewesen war, soclange eigene Volkstanze dort noch leb-

ten.

5.2 Die Volkstanzpflege in der BRD von 1945 bis zur Zeit der
Studentenbewegung

Cbwohl die Volkstanzpflege wvor 1933 fast durchweg mit ihren
Vorstellungen im Spektrum zwischen Gemeinschafts- und Volksge-
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meinschaftsideologie, romantisierender bis chauvinistischer
Volkstiimelei und wSlkischen Gesellschaftsbildern verhaftet ge=
wesen war und damit zumeist eine groBe Nahe zu zentralen fa-
schistischen Ideologemen aufgewiesen hatte, wurde sie nach
1945 kaum infrage gestellt. Es wurde vielmehr zumeist ver-
sucht, an die bisherige Entwicklung anzuknipfen, als cb es die
Erfahrungen mit dem Faschismus nicht gegeben hitte. Als Ein-
schnitt wurde nicht oder kaum der Faschismus gesehen, sondern
lediglich der Krieg bzw. die dort erlittene Niederlage, RAuch
in der Veolkstanzpflege galt das gesellschaftlich herrschende
Verstéindnis, daf der B. Mai 1945 nicht der Tag der Befreiung
vom Faschismus, sondern der Tag der Niederlage und der Kapi-
tulation gewesen sei, wie er bis heute zumeist gewiirdigt wird.
Bezeichnend fir dieses Verstindnis ist das Vorwort des 1952 won
Anna Helms-Blasche, Otto Ilmbrecht und Heinrich Dieckelmann
erschienenen Buches 'Die Tanzkette', in dem ez heifit: “Schon
langst hat eine aufbauende volks- und jugendpflegerische Ar-
beit den erzieherischen Wert eines tatkraftigen Einsatzes der
Volkstanzpflege erkannt und sie im Ringen um hShere Gesellig-
keit und echte Gemeinschaft zu matzen gewult. Und das geschah
trotz aller Hemmnisse, die der verlorene Krieg mit sich brach-
te" (Helms-Blasche u.a., Textteil, 5. 3). Unverblimt wird hier
also die Kontinuitit im Faschismus positiv bewertet und indi-
rekt dessen Ideologie der Volksgemeinschaft weitertranspor—
tiert, entsprechend die Niederlage (nicht Faschismus und Krieg)
als bedeutsames negatives Ereignis dargestellt. Und diese Aus-
sagen stehen nicht in irgendeinem Tanzbuch, sondern in einem,
das besonders wviele Auflagen erlebte und von einigen der be=-
deutendsten Volkstanzfdrderer auf ausdriickliche Anregung des
Sozialministeriums des Landes Nordrhein-Westfalen verfaBt wor-
den war.

Die Volkstanzpflege in Westdeutschland sah sich nach 1945 al-
50 nicht veranlaft, ihre Selbstverstindnisse infrage zu stel-
len. Verdnderungen waren kaum mehr als rudimentire Anpassungen
an die gednderten politischen Verhdltnisse, indem man vor al-
lem zu wdlkischen Versténdnissen auf Distanz zu gehen bean-
spruchte, die nun als miBbrauchliche Verstandnisse einer idiec=-
logiefreien Kultur gesehen wurden. Bm deutlichsten wurde diese
Distanzierung dort, wo man durch die Hinwendung zu auslandi-
schen, =zunichst vor allem anglc-amerikanischen Volkstanzen,
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die Uberwindung von vélkischen Verstindnissen demonstrativ
kundtun wollte. Aber auch diese Distanzierung bedeutete nur in
den allerseltensten Féllen eine Auseinandersetzung mit der bis-
herigen Entwicklung wvon Volkstanzpflege in Deutschland, die
iber die Sicht hinausging, daB die Pflege deutscher Tinze durch
die Geschichte belastet sei und einen freien {d.h. auch: ideo-
logiefreien) Umgang mit ihnen erschwere oder unméglich mache.

Insgesamt lassen sich auch in der Volkstanzpflege nach 1945

mehrere Hauptstrémungen unterscheiden:

— die reformpddagogisch orientierte Volkstanzpflege

- die revanchistisch ausgerichtete Volkstanzpflege der Ver-
triebenenverbinde

— die volkstimelnd-heimatorientierte Volkstanzpflege

- die
men

= die Verbreitung siidosteuropidischer und israelischer Formen
des Ketten— und Kreistanzes.

Verbreitung amerikanischer und englischer Gruppentanzfor-

Die wohl bedeutendste Richtung der Volkstanzpflege nach 1945
war die reformpiddagogisch ausgerichtete., Im Unterschied zur
Zeit vor 1933 liefen sich nun die von der Jugendbewegung und
von der Gymnastik geprdgten Richtungen kaum noch von ihr unter-
scheiden, stellten allenfalls bestimmte Zweige dieser Richtung
dar. Die Reformpidagogik kann nach 1945 allerdings nicht mehr
als Bewegung bezeichnet werden. Sie hatte ihren entscheidenen
EinfluB vielmehr nun dadurch, daf eine Wielzahl von reformpi-
dagogisch oder jugendbewegt geprigten Leuten inzwischen ldngst
Lehrer waren und zu einem Grofteil auch die Lehrerausbildung
an den Padagogischen Hochschulen bestimmten. Volkstinze als
Gemeinschaftstinze wurden als wesentliches pddagogisches Mit-—
tel gesehen, Gemeinschaft zu schaffen und zu fordern. Im Be-
griff Gemeinschaft versinnbildlichte sich nicht die Auseinan-—
dersetzung mit der immer massiveren Entfremdung in der kapita-
listischen Klassengesellschaft, sondern die Angst vor dieser
Entwicklung und ein angestrebter Rickzug in sozialromantische
Trdume. Eine Parallele zu dieser Gemeinschaftserziehung, die
etwa in Begriffen wie Gruppe als Gemeinschaft oder Klassenge-
meinschaft ihren Ausdruck fand, war z.B. die in der politischen
Bildung sich Anfang der 50sr Jahre durchsetzende Partnerschaft-
liche Erziehung. Diese forderte die Beschrinkung des politi-
schen Lernens auf die Entfaltung schlichter, titiger Partner-
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schaft im unmittelbaren zwischenmenschlichen Bereich und wur=
de so zu einer Harmonielehre, die in der Gesellschaft beste-
hende Interessengegensitze und Machtverh#ltnisse ausblendete,

Es erschienen nun seit Ende der 40er Jahre eine Vielzahl wvon
Volkstanzblchern und -anleitungen sowie von entsprechenden
Schallplatten, die an Lehrer, Sportlehrer, Kindergirtnerinnen,
Jugendpfleger, Jugendgruppenleiter und deren jeweiligen Aus—
bilder gerichtet waren. Viele waren so erfolgreich, dab sie
zahlreiche Auflagen erlebten. In ihnen hatte sich als Rich-
tung durchgesetzt, alte und neugeschaffene Tinze unter dem Ge-
sichtspunkt der Fdrderung veon Gemeinschaft auszuwdhlen und
oftmals unter entsprechender pidagogischer Zielsetzung zu be-
arbeiten. Die Formen waren durchgiingig festgelegt und wurden
von Tanzlehrern eingeftbt. In der Gestaltung der Tanzformen,
den erliuternden Angaben oder den Kleidungsanweisungen wurden
die pidagogischen Intenticnen jeweils deutlich unterstrichen.
Diese sollten ein gesittetes, =zichtiges und stilvolles Tanzen
gewdhrleisten.

Praktiziert wurden diese Tanze primdr in der pidagogischen Ar-
beit mit Kindern und mit weiblichen Jugendlichen. Das lag vor
allem daran, daf zumindest in grSBeren Orten Schulen viel-
fach nach Geschlechtern getrennt waren. Unter den Jugendver-
bianden gah es - abgesehen von den Arbeiterjugendverbinden -
ebenso fast nur nach Geschlechtern getrennte. Da Tanzen eher
in der weiblichen Sozialisation anerzogene Verhaltensweisen
zur Entfaltung brachte als minnliche (wie z,B. die der Stir-
ke, Hirte, Kampfbereitschaft}, setzte eine Tanzbereitschaft
bei Jungen zumeist die Teilnahme wvon Madchen voraus. Diese
galt aber von sittlichen Standpunkten her als duBerst heikel.
In den Jugendfreizeitheimen der 50er Jahre, die meist fiir
beide Geschlechter offen waren, galt z.B. die Pdarchenbildung
als eines der Hauptprobleme. Andererseits boten aber oft Volka-
tdnze in Schulen, in Jugendgruppen, Jugendfreizeitheimen und
Sportvereinen eine der wenigen zugelassenen - wenn auch streng
Gberwachten - MSglichkeiten zu gemeinsamen Aktivitdten von Jun=
gen und Madchen.

Die meisten entsprechenden Bktivitdten konzentrierten sich
ausschlieBlich auf deutsche Tanze. Daneben gewannen allerdings
nach 1945 bald auch amerikanische und englische Tdnze erheb-
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lichen Einfluf. Auch diese Tanzrichtung war anfangs von der
Reformpiddagogik stark geprigt, richtete sich aber auf die bald
ausschlieBlich amerikanischen Umerziehungsprogramme und

durch sie gefdrderte Gruppenpiddagogik aus. Grundlage jener
Frogramme war die Vorstellung, daB nicht bestimmte politische
und Skonomische Entwicklungen innerhalb der herrschenden kapi-
talistischen Klassenverhiltnisse zum Faschismus gefihrt hitten,
sondern dessen Ursachen letztlich in bestimmten sozialpsycho-
logischen Gegebenheiten lagen, die fiar fast alle Deutschen, cb
Faschisten oder Antifaschisten, =zutrdfen. Die Gruppenpidago-
gik grenzte sich ab von romantisierenden Gemeinschaftsidealen
und suchte soziale Verhaltensweisen und Regelformen zu £&r-
dern, indem-sie sich auf die Analyse von férdernden und hem-
menden Faktoren in Gruppenprozessen konzentrierte. GemiB der
pluralistischen Vorstellung, daf die Gesellschaft aus einer
Vielzahl gleichberechtigter konkurrierender Interessengruppen
bestehe, suchte sie Verhaltensnormen fiir den Umgang in und
zwischen Gruppen zu propagieren, chne allerdings dabei politi-
sche und Skonomische Machtverhaltnisse in ihren Wirkungen mit-
zureflektieren.

Im Zusammenhang mit der Entwicklung von Umerziehung und Grup-
renpidagogik entstanden eine Vielzahl von Aktivititen, die
sich speziell auf amerikanische und englische Gruppentinze
ausrichteten. Anfiange hatten zunichst meist in den GYA-Heimen
gelegen, den von den Amerikanern gegriindeten ersten Jugend-
freizeitheimen. Besonders verbreiteten sich in den SOer und
&0er Jahren dann die Sguare-dance—Gruppen. DaB in diesen Akti-
vitdten nicht zuletzt auch eine Distanzierung von den weiter-
lebenden volkstimelnden bis v8lkischen Verst3ndnissen deut-
scher Volkstinze erfolgte, zeigte sich darin, daB ein Vermi-
schen beider Richtungen {auBer in Schulen) kaum vorkam.

Spater, vornehmlich in den 60er Jahren, wurden vor allem aus
dieser zweiten Richtung heraus, weit weniger von der ersten
{der von deutschen Volkstanzverst@ndnissen geprdgten her),
sidosteuropfische und israelische Tanze aufgegriffen. Die siid-
osteurcpdischen Tinze sind bis heute weitgehend von Ketten-
und Kreisformen geprigt, da sie sich als Merkmale kultureller
Identitdt unter jahrhundertelanger Tirkenherrschaft erhalten
haben. Einige dieser Tdnze (z.B. die griechischen Sirtaki und
Zorbas) fanden in den 60er Jahren sogar in den Bereich der Ge-

85



sellschaftstanze Eingang, als sie (ber Hitparaden besonders
grofe Verbreitung fanden. - Die verbreiteten israelischen Tdn=
ze sind zumeist erst in der Phase der Errichtung des Staates
Israel entstanden. Aus den unterschiedlichsten kulturellen Tras=
diticnen, die die einwandernden Juden mitbrachten, wurden ins=
besondere solche Téanze entwickelt, die kulturell den Bezug zur
Heimat der Stammvdter symbolisieren und auferdem den Zusammen=
halt ausdriicken sollten. Ihre Entwicklung war wichtiger Be-
standteil der Schaffung einer eigenen israelischen kulturellen
Identitit und gleichzeitig wichtiges Propagandainstrument nach
auBen. Wegen deren Entstehung in allerjingster Zeit ist in
kaum irgendwelchen anderen Ténzen so durchsichtig wie in den
israelischen, wie sie kulturelles Produkt einer ganz bestimmten
gesellschaftlichen Realitdt und des herrschenden Verstandnis-
ses von dieser Realitit sind. In der BRD verbreiteten sich die-
se Tdnze vor allem deshalb, weil sich hier der unbewdltigte An-
‘tisemitismus nach 1945 ein unreflektiertes philosemitisches
Mantelchen umgehdngt hatte. Wiederaufbau und Antikommunismus
hatten das ideclogische Korsett gebildet, das eine Auseinan-
dersetzung mit dem Faschismus und seinen Ursachen Oberflilssig
zu machen schien und - auf sozialpsychologischer Ebene - die
'Unfahigkeit =zu trauern' (Mitscherlich} wverschleierte. Ein
Produkt dieser unbewdltigten Vergangenheit war eine sich teil-
weise fast identifizierende Freundschaft mit Israel als jidi-
schem Staat, der gemdB man ihn in jeder Weise zu unterstitzen
suchte (so lange es nur nicht den eigenen Interessen, z.B. dko-
nomischen oder auch juristischen, widersprach) und die jede
EKritik an der Politik Israels zu tabuisieren suchte.

Diese Orientierung auf siidosteurcpfische und israelische Tanze
wurde nicht zuletzt spidter mitgetragen von derjenigen Richtung
der Volkstanzpflege, die in den Vertriebenenverbinden und ihrem
Umfeld betrieben wurde. Oberstes Ziel dieser sehr intensiven
Volkstanzpflege war zunidchst die Bewahrung kultureller Tradi-
tionen aus der angestammten Heimat gewesen als sichtbares Zei-
chen fiir den Anspruch auf Rickkehr und als Mittel zur Stabili-
sierung dieser Anspriiche in den Teilnehmern. Hintergrund die-
ser Zielsetzungen war, daB die Grinde fir die Vertreibung aus-
geblendet wurden. SchlieBlich waren ihre Ursachen nicht aufler-
halb Deutschlands zu suchen, sondern lagen in der faschisti-
schen Ercberungspolitik, die die groBe Masse der Bevdlkerung
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in Deutschland bereitwillig bis begeistert mitgemacht hatte.
Die Folgen dieses Ercberungskrieges hatten natiirlich auch Tei-
le der deutschen Bevilkerung getroffen, allerdings weit weni-
ger als die Bevdlkerung vor allem in den besetzten &stlichen
Lindern. Dort suchte man sich fir die Zukunft wirksam vor einem
erneuten - dann dritten - Ercberungskrieg zu schiitzen.

Wahrend diese Hintergriinde ausgeblendet wurden, wurde das Recht
auf die angestammmte Heimat propagiert, zumeist sogar die Ver-
treibung der in diesen Gebieten seit 1945 ansdssigen BevSlke-
rung verlangt. Dabei war die erlittene Vertreibung nicht zu-
letzt auch Produkt des Verhaltens der deutschstimmigen Bevél—
kerung in den gemischtbesiedelten Gebieten in und auBerhalb
der Reichsgrenzen wvon 1937 in der Zeit des Faschismus und
vorher gewesen. Nicht zuletzt gerade in diesen Cebieten waren
begeistert volkische Gedanken aufgegriffen und gegen die an-
deren ansdssigen Volksgruppen gerichtet worden. Auch die Volks-
tanzpflege hatte sich hier seit den 20er Jahren vornehmlich

in diesem politisch-ideologischen Kontext entwickelt und wur-
de nun nach 1945 in weitgehend demselben Sinne fortgefiihrt.
Dabei war es sicher kein Zufall, daf die fihrenden Vertreter
der Vertriebenenverbinde zumeist vorher begeisterte Anhinger
des Nationalsozialismus waren und die wenigen zu der Zeit op-
positionellen Vertreter fast vollig an den Rand gedringt wur-
den {z.B. die wenigen sozialdemckratischen Vertreter aus dem
Sudetenland) .

Mit dem Ende des Kalten Krieges Anfang der &0er Jahre war je-
doch deutlich geworden, daR vorerst weder mit kriegerischen
noch mit nichtkriegerischen Mitteln eine Wiedererlangung die-—
ser Gebiete zu erreichen war. Daraus entwickelte sich allmih-
lich eine Umorientierung der Vertriebenenverbinde. Hatte der
Antikommunismus seit der Oktoberrevolution 1917 seit jeher -
und daher auch nach 1945 - die Verteidigung des christlichen
Abendlandes gegen den damonisierten russischen Bolschewismus
propagiert und dessen Zurilckdringen am besten bis hinter den
Ural (US-AuBenminister Dulles in den 50er Jahren) herbeige=-
sehnt, so wurde nun seit den 60er Jahren die Haupthoffnung auf
ein vereinigtes und starkes Europa gesetzt, was diese Rufgabe
schlieBlich erfiillen kinne. Angesichts wachsender Kritik an
der Entspannungsfeindlichkeit der vertriebenenverbinde orien-
tierten sich diese zunehmend auf eine langerfristige Zwei-Pha-
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sen-Strategie um und mauserten sich zu den enthusiastischsten
Vertretern des Europagedankens. Die Jugendorganisation der Ver-
triebenenverbande, die gerade in der kulturellen Arbeit eine
besondere Stellung einnahm, &nderte gar Ende der 60er Jahre
ihren Mamen von "Deutsche Jugend des Ostens" ind "DJO-Deutsche
Jugend in Europa". Im Zusammenhang mit dieser europaischen
Orientierung wurden dann auch verstirkt Tanze aus den sfidost-
eurcopdischen, zumeist ja auch kommunistisch unterjochten Lin-
dern aufgegriffen und aus dem sich so bewundernswert tapfer
verteidigenden Israel.

Neben all den aufgezeigten Richtungen der Volkstanzpflege nach
1945 gab es natirlich nach wie vor die sehr breite wvolkstii-
melnd heimatorientierte, die von Trachten—, Volkskunde- oder
Heimatvereinen und nicht zuletzt von der Landjugend getragen
wurde. Hier wurde die scheinbar zeitlose Brauchtumspflege
fortgesetzt, die teilweise bereits in den BOer Jahren des 19.
Jh. begonnen und in den Z0er Jahren allgemeine Verbreitung
erreicht hatte. Wahrend sie vor allem in S{iddeutschland immer
eindeutiger eine Sparte der Touristik- und Fremdenindustrie
darstellte, war sie in Norddeutschland an Teilnahme und Zu-
schauen der einsdssigen BevGlkerung gebunden. MNicht selten
ergaben sich im Norden auch Vermischungen mit denjenigen In-
tentionen der Volkstanzpflege, die aus reformpadagogischen
Richtungen stammten. Denn nicht selten waren die Lehrer auch
Leiter der Volkstanzgruppen.

5.3 Die Volkstanzpflege seit der Zeit der Studentenbewegung

Die Zeit der Studentenbewegung Ende der 60er Jahre brachte
einen sehr bedeutsamen Einschnitt in der Pflege ilberlieferter
Traditionen, wvor allem auch in der Pflege wvon Volkslied und
Volkstanz. Es wire allerdings falsch, die Ursache dafiir in
der Studentenbewegung zu sehen. Vielmehr war die Studentenbe-
wegung lediglich deutlichster und teilweise eruptiver Aus- ~
druck einer gesellschaftlichen Entwicklung, in der angesichts
wachsender Krisen bedeutsame Reformen in allen mdglichen Be-
reichen langst fiberfillig und teilweise ja auch in den Jah-
ren vorher bereits sehr behutsam in Angriff genommen worden
waren.(z.B., die Bildungsreform). Das gerade in den 20er Jahren
sehr weit wverbreitete Singen wvon Volksliedern und volkslied-
artigen Gesdngen war seitdem immer deutlicher =zuriickgegangen,
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besonders nachdem sich Radioc, Schallplatten und schlieBlich
Fernseher durchgesetzt hatten. Dennoch war es z.B. bei Aktivi-
taten in den Jugendverbdnden Gblich geblieben. Auch Volkstinze
gehSrten bis in diese Zeit zu dem Ublichen Aktivit#dtenspektrum

in den meisten Freizeiteinrichtungen, -organisationen und -ver-
banden, zumindest soweit sie gemischtgeschlechtlich ausgerich-

tet waren. Allerdings hatte es seit Ende der 50er Jahre be-

reits einen ganz massiven Riickgang des Interesses insbesondere

bei Jugendlichen gegeben. Im Zusammenhang mit der Studentenbe- [
Wwegung nun erschienen fast durchweg zumindest den Jugendlichen
derartige Lieder und T&nze nicht nur als véllig verstaubt und |
altmodisch, sondern jetzt auch und vor allem als reaktiondr.
Bezogen auf die herrschenden Vorstellungen von Volkslied und
Volkstanz war diese Einordnung ja auch durchaus zutreffend.

Weit eindeutiger noch als das Volkslied schien der Volkstanz
endgiltig der Vergangenheit anzugehdren, nur noch in touristi-
schen Attraktionen, in bornierter Heimatpflege und in revan-
chistischen Vertriebenenaktivitdten Flatz zu haben., Er schien
fast ausschlieBlich noch bei ewig-gestrigen Leuten mittleren
und héheren Alters mit kleinbiirgerlicher Mentalitat Anklang
finden zu kinnen. Wer nicht als nach riickwirts gerichtet gel-
ten wollte, schien dem Volkstanz nun nichts mehr abgewinnen

zu kénnen. Neben den genannten Richtungen gelang es am ehesten
noch, in manchen Nischen ein Interesse an anglo-amerikanischen,
sidosteuropdischen oder israelischen T&nzen aufrechtzuerhalten,
wihrend vor allem deutsche Tinze weitgehend als véllig verpdnt
galten. Aus der Jugendarbeit verschwanden die Volkstinze nun
so gut wie gdnzlich, sieht man ab wvon den hesonderen Richtun—
gen der Volkstanzpflege in den Vertriebenenverbinden und in
Teilen der Landjugend, wo ihre Einbeziehung lediglich stark
rdcklaufig war. Auch in den Schulen war die Entwicklung schon
lange riicklaufig und fanden Volkstinze inzwischen fast nur
noch gelegentlich im Fremdsprachenunterricht Platz.

Erst ganz allmihlich erwuchs seit Anfang der 70er Jahre wieder
ein stdrkeres Interesse an Volkstinzen, allerdings mit teil-
weise verdnderten Selbstverstindnissen und einer anderen al-
tersmaBfigen Verteilung der Interessenten. Volkstanzen wurde

pun vornehmlich zu einem spezifischen Freizeit- oder Bildungs~
angebot, das die Angebotspalette in den immer mehr aufkommenden
Altentagesstdtten, in Freizeiteinrichtungen fir Erwachsene,

in der Bildungs- und Freizeitarbeit mit Frauen in etlichen
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Organisationen, in den Sportvereinen sowie in den Volkshoch-
schulen erginzte. Derartige Angebote wandten sich wvor allem an
Angehdrige der mittleren und dlteren Generation, die z.B. als
Hausfrauen oder als Rentner an Freizeit- oder Bildungsaktivi-
téten herangefihrt werden scllten. Seinen Platz bekam Volkstang
in einem Spektrum zZwischen Makramee, Gymnastik und Gespréchs-
kreisen. Vor allem die Angebote, die sich an jingere Teilneh-
mer wandten, nahmen dabei immer haufiger Kurs—Charakter an, wo-
nach es darauf ankam, sich etappenweise in einer festgelegten
Zahl von Stunden bestimmte Kenntnisse und FEhigkeiten anzueig-
nen. Leistungsorientierung, Teilnahmeverpflichtung und zeitli-
che Festlegung und Begrenztheit setzten sich damit ebenso deut-
licher durch wie eine Beschrankung auf das Ziel, Volkstanze
lernen zu wollen.

Demgegendber traten die jahrzehntelang dominanten reformpdda-
gogischen Intentionen nur noch selten als konzeptionelle Grund-
lage auf. Seit den 70er Jahren sind es meist allenfalls Ele-
mente dieser Padagogisierung des Volktanzens, die noch in zahl-
reichen der genannten Frelzeitaktivititsformen fortleben. Mit
den reformpidagogischen Vorstellungen wverloren auch die mit
dem Tanzen verbundenen Gemeinschaftsvorstellungen ihren zen-
tralen Stellenwert - eine Entwicklung, die sich gesellschaft-
lich und in der Volkstanzpflege bereits seit den 20er Jahren
anedeutet hatte, bisher aber durch entsprechende Fostulate,
durch ideclogische Bestimmungen und durch Formalisierungen iibe:
lagert worden war.

Umn zu verstehen, weshalb diese Gemeinschaftspostulate beim
Volkstanz heute nur noch allenfalls einen Nebenaspekt darstel-
len, insbesondere, wenn er von jlngeren Menschen ausgefiihrt
wird, ist es notwendig, naher auf den sczialgeschichtlichen
Entstehungshintergrund dieser Vorstellung zu blicken. Denn zu-
ndachst erscheint es sehr widersprichlich, daf das Streben nach
Gemeinschaft das Volkstanzen nicht mehr prigen und bestimmen
soll, wo doch unibersehbar ist, daf so viele Menschen unter
Vereinzelung und sozialer Isclation leiden und die Sehnsucht
nach mehr und engeren Kontakten, nach Vertrauen und Verlif-
lichkeit, nach Angenommenfithlen und Geborgenheit in sich tra-
gen. Und es sind doch nicht zuletzt solche Winsche und Sehn-
siichte, die wviele Menschen offen oder unterschwellig dazu
bringen, bei Volkstanzen mitzumachen und an ihnen Gefallen zu
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finden. - Aber was die heutige Realitdat ausmacht, ist ja gera-
de die immer gréBere Kluft zwischen diesen Sehnsichten, Win-
schen und Bediirfnissen einerseits und auf der anderen Seite
immer grdfere Unfdhigkeit, solch eine Ganzheitlichkeit

fiir sich erreichen zu kénnen oder auch nur wirksam entwickeln
zu lassen. Was diesen Widerspruch ausmacht und wie und warum
er sich entwickelt hat, soll im folgenden verdeutlicht werden:
In der Jugendbewegung waren die zentralen Gemeinschaftsvorstel-
lungen zundchst eine Reaktion gewesen auf die Erfahrung, daf
die Weiterentwicklung der kapitalistischen Gesellschaftsver-
hdltnisse immer deutlicher nicht nur den Produktionsbereich,
sondern auch alle Bereiche der Reproduktion prigte. Soziale
Zusammenhinge wurden immer mehr zerstort und aufgespalten in
eine wachsende Vielfalt von funkticnalen Einzelbereichen. Die-
ses Skonomische Prinzip zur optimalen Tauschwertrealisierung
setzte sich, ausgehend vom produktiven Bereich, mehr und mehr
auch in allen anderen Lebensbereichen durch. Man sah sich immer
mehr gezwungen, je nach Situation bestimmte Rollen einzuneh-
men, die nur fiir die jeweilige Tatigkeit funktional waren. Die
Generation der Jugendbewegten hatte aber in ihrer Sozialisa-
tion noch ganz andere Vorstellungen wvon Zusammenhdngen wvermit-
telt bekommen. Daher konnte sie auch noch eine konkretere
Vorstellung von dem haben, was sie in ihrer Lebensqualitat
vermiite . Fernab in der Matur suchte s=sie danach, solche so-
zialen Zusammenhange wieder zu schaffen, nun in der freiwilli-
gen festen Gemeinschaft Gleichaltriger.

Je mehr sich aber eine weitere Aufspaltung der Lebenszusammen-
hinge fortsetzte und gleichzeitig die Vermittlung wvon Erfahrun-
gen mit tatsdchlichen Lebenszusammenhingen immer weniger wurde,
umsco mehr schwand auch die Fdhigkeit, unter Rickgriff auf tra-
dierte Erfahrungen feste und eindeutige Gemeinschaften tatsich-
lich zu realisieren. Die anwachsende Ideologisierung wvon Ge-
meinschaft in der Geschichte der Jugendbewegung, in der Reform-
padagogik, nicht zuletzt aber gerade auch im wdlkischen Denken
versuchte diesem Verfall der Fihigkeiten der Menschen, sich
Gberhaupt ganz und ganzheitlich in Gemeinschaft einzubringen,
entgegenzuwirken, chne dessen Ursachen zu thematisieren.

In den 20er Jahren zeigten sich Schwierigkeiten, tatsichlich
Gemeinschaft zu entfalten, zwar auch in der Jugendbewegung, weit
deutlicher aber da, wo die Gemeinschaftsideologie als padago-
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gischer Faktor in etablierte Bereiche integriert wurde, die fily
sich gerade nicht Zusammenhinge, sondern spezifische funktiona-
le Teilbereiche der Lebensrealitdt darstellten, wie z.B. die
Klassengemeinschaft in den Schulen, die Arbeitsgemeinschaft in
den Volkshochschulen cder die Gruppe im Sport- oder Turnver-
ein. War das Gemeinschaftsstreben in der Jugendbewegung ur-—
springlich von dem Wunsch geleitet, innerhalb der bestehenden
kapitalistischen Gesellschaft eindeutige soziale Zusammenhinge
zu rekenstruieren, chne zu sehen, daB diese in der bestehenden
Gesellschaft disfunktional waren, so wurden entsprechende Sehn-
slichte gerade seit den 20er Jahren und dann besonders auch im
Faschismus politisch und auch p3dagogisch genutzt, um damit
eine bessere Anpassung an die herrschenden sozio-8konomischen
Verhdltnisse zu bewirken.

Was teilweise durch den Faschismus dGberdeckt worden war, zeig-
te sich dann nach 1945 umso deutlicher: Die Aufspaltung der
Lebenszusammenhinge und entsprechend auch das Begreifen des
eigenen Alltags in je funktionalen Segmenten waren so weit
fortgeschritten, daB die Menschen, und zumal die Jugendlichen,
nicht mehr Gber Fidhigkeiten und Voraussetzungen in ihrer So-
zialisation verfiigten, die es ermdglicht hatten, die ertraum—
ten Vorstellungen von Gemeinschaft auch nur in gesellschaftli-
chen Randbereichen (in scheinbaren Freirdumen) zu realisieren.
Trotzdem wurde vielfach noch versucht, bis in die &0er Jahre
hinein entsprechende Gemeinschaftspostulate aufrechtzuerhal-
ten.

Diese langst wollends briichig gewordene Fassade verschwand erst
weitgehend in der Phase der Studentenbewegung. Was tbrig ge-
blieben war, war namlich lediglich ein - wenn auch zunehmend
als bedeutsam empfundener- Traum von festen, eindeutigen und
stabilen sozialen Zusammenhingen. Der Traum korrespondierte
aber Kaum mehr mit vorhandenen Fihigkeiten, solche Vorstellun-
gen zu realisieren. Daher war es umgekehrt nur konsequent, daB
gerade in dieser EZeit eine psychologische Verhaltenslehre zur
Mode wurde, die Fihigkeiten zum emotional befriedigenden Grup-
penverhalten vermitteln wellte, namlich die Gruppendynamik.
Indem sie aber nicht die entgegenwirkenden gesellschaftlichen
Verhéltnisse in Frage stellte, sondexn idealistisch MaBstdbe
und Fahigkeiten vermittelte, mit denen die bestehende gesell-
schaftliche Realitdt natirlich nicht umgestaltet wurde, wver-
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stidrkte sie letztlich unerfiillte TrSume und Sehnsiichte. Die—
se trugen nicht unerheblich zu der Entwicklung bei, die in
den 70er Jahren dann als Psycho-Boom erschien und sich in
einer Vielzahl spezifischer Psychogruppen zu realisieren such-
te und sucht.

Letzlich machen diese zahlreichen Psycho-Gruppen schon duBer—
lich deutlich, daB sie nicht die verursachenden gesellschaft-
lichen Verhdltnisse verdndern helfen, sondern diese Verhalt-
nisse lediglich kompensatorisch reproduzieren. Der Aufspaltung
der Lebenszusammenhdnge entsprechend steht bei ihnen nicht eine
auf gesellschaftspolitische Enderung ausgerichtete Rekonstruk-
tion von Lebens- und Erfahrungszusammenhfingen im Vordergrund.
Es erfolgt vielmehr umgekehrt der Riickzug in einen funktions-
spezifischen Bereich, der neben den wielen anderen funktions—
spezifischen Bereichen desg Lebensalltags steht. Die Aufspal-
tung der Lebenszusammenhdnge in Funktionsbereiche wird also
akzeptierend hingenommen, um in diesem Segment des Lebensall-
tags bestimmte Winsche und Bediirfnisse realisieren zu kénnen,
die ebenfalls aus dem Zusammenhang der Produktion von Interes-
sen, Winschen und Bediirfnissen geldst sind.

Das, was hier so ausfihrlich flr die Entwicklung der Gemein-
schaftsideologien dargestellt wurde, vollzog sich im Prinzip
dhnlich in allen Bereichen der Freizeitgestaltung und damit
auch in den Bereichen, in denen Volkstanzpflege betrieben wur—
de, Gerade nach der Studentenbewegung entfaltete sich woll ein
ProzeB, jeweilige Aktivitdten nur mit ganz bestimmten, engum-
grenzten Interessen und Bedlrfnissen, damit auch nur mit ganz
bestimmten Zielsetzungen und MaBstdben zu verfolgen und die
Gesamtheit der Realisierung der Freizeithedirfnisse wvon der
Addition einer Vielzahl unterschiedlicher Aktivitdten zu er-
warten. Am deutlichsten wurde diese Entwicklung wohl bei dem
Teil der Volkstanzpflege, der im Rahmen des Sports betrieben
wurde. Immer eindeutiger traten nun herrschende Anspriiche im
Sport in den Vordergrund, die die Bedeutung der Aktivitit vor
allem an Kriterien wie kérperliche Verausgabung, Leistungsstei-
gerung, Perfektionieruny der Korperbeherrschung und der Kérper-
bewegungen, Beteiligungspflicht ocder trainermifige Anleitung
maflen. Die sterilen und kommunikationsfeindlichen Hallen
schulischer Korperertiichtigung und Dressur wurden nun bevor-
zugte Orte dieser Strémung der Volkstanzpflege. Wenn Gespriache
durch die Atmosphare erdriickt und im ibrigen @urch unbeding-
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tes Mitmachen normiert, das Interesse an den Mittdnzerinnen

und -tdnzern primar an deren sportlicher Leistung gemessen
wird, neue Leute aus Leistungsgriinden nicht aufgencmmen werden,
man f{iber das gemeinsame volkstanzsportliche Interesse keine
Gemeinsamkeiten hat oder auch entwickelt, dann reproduziert sich
lediglich die Segmentierung des Lebensalltags in dieser Tatig-
keit und 1856t kaum noch Reste des kulturellen Zusammenhangs

im velkstanz durchscheinen.

Das, was hier markant fir die sportlich auzsgerichtete Volks-
tanzpflege angefihrt wurde, gilt in Teilen oftmals auch f£ir
andere Stromungen. Insbesondere in den Kursangeboten der
Yolkshochschulen sind derartige Tendenzen hdufig. Zusdtzlich
wird hier eine klare zeitliche Normierung gegeben, die eine
feste Anzahl won Kursstunden, von klar abgegrenzten Anfangs-
und besonders Schlufzeiten setzt. Ahnliche Formen der Kursan-
gebote haben sich vielfach aber auch in den Volkstanzaktivi-
tédten in Freizeit- und Begegnungszentren durchgesetzt. Insbe-
sondere in Altentagesstatten gehdren sie zZu den haufigsten An-
geboten.

Wihrend eine Grenzziehung zu den Gesellschafts- und Mcodetanzen
iberall nur selten GOberschritten wird, ist es in den meisten
genannten Richtungen - abgesehen von der Volkstanzpflege in
Rltentagesstdtten - wielfach #blich geworden, sich ausschlieB-
lich mit auslindischen Tinzen zu beschiftigen. Dabei zeigt sich
dann nicht selten eine Gewichtung z.BE. auf Ketten- und Reigen=
ténze Slldosteuropas und Israels, auf amerikanische Square-dan-
ces oder auf englische cder schottische Tanze. Erst in jing-
ster Zeit werden auch zunehmend wieder Angebote mit deutschen
Tanzen gemacht.

Hatte bis in die 60er Jahre hinein die Piddagogisierung des
Volkstanzes, wvor allem als Erziehung zur Gemeinschaft, im
Vordergrund gestanden, so ist die heutige Praxis also vor-
nehmlich von den herrschenden MaBstiben der Freizeitindustrie
gekennzeichnet. Diese Freizeitindustrie mit ihren verschie-
densten Sektoren z.B. bis weit in die Bildungs- und Erziehungs-
arbeit hinein, stellt die konsequente Umsetzung herrschender
Bedingungen kapitalistischer Produktion in den scheinbar frei
verfiligbaren Bereichen des Alltags dar. Sie fungiert als Spitze
einer Entwicklung, in der Freizeitaktivititen warenférmigen
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Charakter angenommen und sich in eine Vielzahl vwon Funktional
eng begrenzten und spezifischen Aktivitdten aufgespalten haben.
Am deutlichsten wird das in herrschenden Verstindnissen wvon
aktiver Freizeit cder von Aktiv-Urlaub, wonach nicht die all-
seitige Entfaltung menschlicher Fihigkeiten im Vordergrund
steht, sondern die Konzentration auf eine Aufere aktivitit wie
Ski-Fahren, Surfen, Segeln u.v.a. den Mittelpunkt bildet, die
nach herrschenden MaBst3ben wie Leistungsdruck, Konkurrenz,
kérperliche Verausgabung u.a. betrieben wird.

Freizeit an sich ist schon ein geschichtliches Phinomen dieser
Gesellschaft. Grundlage fiir die gesonderte Definition eines
Teils des Alltags als Freizeit ist die Aufspaltung der Le-
benszusammenhfnge, zunachst die Trennung wvon Wohnung und Ar-
beitsplatz, dann die Entfremdung von der produktiven Tatig-
keit und damit die Reduktion der Titigkeit auf den Gelderwerb.
Indem den Menschen in ihrer produktiven Tatigkeit zunehmend
Moglichkeiten zu eigener Gestaltung und zur Selbstverwirkli-
chung gencmmen sind, werden sie auch unfahig, solche Fdhigkei-
ten in der Freizeit =zu entwickeln. Die Freizeitindustrie nun
versucht dem kompensatorisch entgegenzuwirken, um damit einen
Beitrag zum besseren Erhalt der Arbeitskraft zu leisten. Denn
die Zerstdrung der Lebenszusammenhinge bewirkt nicht zuletzt
immer hiufigere psychische und psychosomatische Krisen, die
die produktive Verwertung der Arbeitskraft be- oder verhindern.

Gleichzeit strxebt die Freizeitindustrie danach, auch den ge-—
samten Freizeitbereich optimal Skonomisch verwertbar zu ge-
stalten. Indem sich Tauschwertverhiltnisse immer mehr in al-
len LebensduBerungen durchgesetzt haben, wird versucht, diese
profitmaximierend zu nutzen und gleichzeitig eine effektive-
re ideclogische Einbindung zu gewihrleisten. DaB ein GroBteil
der Leiterinnen und Leiter von Volkstanzgruppen gegen geringes
Kurshonorar oder teilweise sogar w&llig unentgeltlich arbei-
ten, widerspricht dem nicht. Entscheidend ist hier vielmehr,
daB Angebotsformen und —gtrukturen der Freizeitindustrie re-—
produziert werden. Denn flir den ganzen Sozialbereich gilt, daB
hier nur diejenigen Bereiche unmittelbar von der Freizeitin-
dustrie {ibernommen werden, die auch unmittelbaren Profit ver-
sprechen, wahrend im Gbrigen vielfach die aus sozialem Enga-
gement erwachsende Bereitschaft zu billiger oder kostenloser
entfremdeter Arbeitsleistung unter dem Etikett der Ehrenamt-—
lichkeit ausgenutzt und ausgebeutet wird. Die entscheidende
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Frage, <b =zur kapitalistischen Vermarktung der Freizeit bei=-

getragen wird, hingt nicht won Bezahlung oder Arbeitsverhdlt-
nis ab, sondern fir den Bereich der ehrenamtlichen und hono-
rarmdBigen Tdtigkeit davon, ob die Aktivitdten kompensatorisch
fiir andere, oder aber antizipierend fir sich und mit anderen
Eﬁgﬁeﬁbt werden. Und das Antizipieren entscheidet sich daran,
ob die entfremdeten und entfremdenden Verhdltnisse aktzeptie-
rend zugrundegelegt oder als Ausgangspunkt zu deren Abbau be-
griffen werden.

Diese Fragestellung wird umso wichtiger, seit eine Vielzahl
von mehr oder weniger alternativen Kultur-, Freizeit- und Bil-
dungsprojekten entstanden ist und andererseits in der Krise
die staatlichen Mittel gerade fir derartige Titigkeiten immer
mehr gekiirzt werden. Sie hat zudem an Gewicht gewonnen, weil
gerade in dieser Krisenzeit das Interesse an Volkstinzen ge—
waltig gestiegen ist, zumal bei jilingeren und jungen Leuten.
Die Hintergrinde fiir diesen enormen Attraktivitdtszuwachs sol-
len abschlieBend untersucht werden:

Gerade fiir diejenigen, die in den letzten Jahren zum Volkstan-
zen finden, geht es weniger um eine spezifische von diverse-
sten Freizeitaktivititen als in den Jahren zuvor, sondern
wieder stdrker Wenn auch anders) um ein Umgehen mit den eige-
nen Lebenszusammenhingen. Zwar wird das bisher nur in gerin-
gem MaPe im praktisch-konkreten Umgang mit dem Tanzen deut-
lich, =zeigt sich aber deutlich in gednderten Motivationen.
Diese Motivationen und Antriebe stehen im Kontext einer immer
stirkeren Suche nach neuen Orientierungen. Da die PZukunft auf-
grund der milit3rischen, Skonomischen, &kologischen und sozia-
len Entwicklungen als immer bedrchlicher erscheint, die herr-
schenden Verhdltnisse alsoc immer weniger durch Fortschreibung
und Anpassung eine Basis filr eigene Zukunftshoffnungen und
Orientierungen abgeben kénnen, sind bisherige Vorstellungen
und Verstidndnisse von gesellschaftlicher Realitdt und dem eige-
nen Verhalten in ihr auch immer briichiger geworden.

Man kann heute daven sprechen, daB die gegenwdrtige Krise,
gumal flir Jugendliche, trotz allen materiellen Elends ihre
entscheidende Wirkung nicht auf der materiellen Ebene, sondern
im psycho-sozialen Bereich hat. Wahrend die materielle Exi-
stenz, wie Nahrung, Kleidung, Wohnung u.a., viel seltener
ernsthaft bedroht ist als z.B. in der Weltwirtschaftskrise
seit 1929, stellt die gegenwidrtige Krise viel einschneidender
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als damals das eigene Selbstverstindnis mit den eigenen Zu-
kunftsorientierungen, alsc das, was Pers&nlichkeit oder Tden—
Fitat ausmacht, in Frage. Denn die Persdnlichkeit ist heute
{ganz anders, als z.B., noch zur Zeit der Jugendbewecung codex
auch der Weltwirtschaftkrise) Produkt einer Sozialisation, die
inzwischen sehr eindeutig auf Entfremdung und den Umgang mit
Tauschwertverhdltnissen, selbst in den scheinbar privatesten
Lebensbereichen, ausgerichtet ist. Wird diesen Menschen die
Fidhigkeit genommen, das wertvollste, was sie haben, nimlich
die eigene Arbeitskraft, zu verkaufen, also einzutauschen ge—
gen Lohn, so wird in ihnen im wahrsten Sinne des Wortes das
Gefdhl produziert, nichts wert zu sein. Wihrend erwachsene
Arbeitsloge in der Regel in ihrer eigenen Lebensgeschichte vor-
her erfahren haben, daB ihre Arbeitskraft etwas wert ist und
sich daher in der Krise leicht an diesem Selbstverstindnis
festzuklammern suchen, geraten vor allem Jugendliche heute
leicht vor die Konsequenz: Entweder sie behalten die ihnen
anerzogenen und vermittelten Wertvorstellungen, die sich in-
gwischen fast ausschlieBlich auf Tauschwertverhdltnisse grin-
den, und erleben sich selbst als gescheitert. Denn tauschwert-
unabhangige, praktisch-konkrete Gebrauchswerte sind ihnen ja
kaum noch vermittelt worden,wie z.B. Fihigkeiten, verbindliche
tauschwertunabhingige Sozialbeziehungen einzugehen, =ich in
und durch soziale Gemeinsamkeit (statt primir individuell) =zu
verwirklichen, oder ihren Alltag in Perspektiven und Zusammen-
hingen zu begreifen. Oder, das ist die Alternative, sie stei-
gen aus ihrem bisherigen gesellschaftlichen Integrationspro-
zef aus und suchen fir sich nach anderen Orientierungen, die eher
eine Tragfahigkeit fir die eigene Identitdt versprechen. Frei-
lich laufen solche Prozesse nie so schematisch und gleichli-
nig, sondern immer auf den unterschiedlichen Ebenen des Den-
kens, Empfindens und Handelns und zudem in den unterschiedli-
chen Bereichen des Lebensalltags sehr widerspriichlich ab.

Apnders auch, als in der Weltwirtschaftskrise, mangelt es heu-
te an tragfdhigen Zukunftsorientierungen, die man nur aufzu-
greifen brauchte. Denn tragf@hige Zukunftsorientierungen setzen
nicht nur voraus, daB man Vorstellungen, Winsche oder Triume
hat, wie die Zukunft einmal aussehen solle, szondern beinhalten
gerade auch Vorstellungen dariober, wie man dahinkommen kann.
Und darauf kann gegenwirtig weder die von konservativer Seite
entfachte Wertediskussion: eine auch nur scheinbar plausible
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Antwort geben, noch das fortschrittliche und alternative Spek-
trum, das sich gegenwdrtig in einer Vielzahl von unterschied-
lichen sozialen und politischen Bewegungen zu realisieren ver-
sucht.

Daf in einer derartig massiven COrientierungskrise Geschichte
oder das, was man darunter versteht, besondere Beachtung fin-
det, ist nur verstdndlich. Entscheidend ist dann die Frage, ob
der Blick auf die Geschichte danach trachtet, die geschichtlich
gewordene Wirklichkeit in ihrem Wesen 2zu begreifen und ent-
sprechend geschichtliche Erfahrungen und Errungenschaften far
einen zukunftsorientierten Umgang mit der gegenwirtigen Reali-
tit zu nutzen, oder ob der Blick auf die Geschichte dazu dient,
Instrumentarien und Hilfen dafir zu finden, die itiberaus brichig
gewordenen bisherigen Orientierungen und Vorstellungen von Re-
alitdt krampfhaft aufrecht erhalten zu wollen - duflerlich z.B.
das briichig gewordene Weltbild mit Nostalgie-Mode, altdeutscher
Schrankwand oder auch mit abgebeizten Bauernmdbeln reaktiondr
aufzuputzen. Mur zu leicht wird dann der Umgang mit der Wirk-
lichkeit in das Korsett von Geschichtsklischees gezwingt. So
perspektivlos letztlich so ein Unterfangen wire, wire es viel-
leicht dann noch als hinnehmbare Spielart von Orientierungs-
suche anzusehen, wenn sich nicht gerade in der Ubertragung von
geschichtlichen Segmenten notwendig immer wieder damit die in
der Geschichte herrschenden konservativen Vorstellungen und
Ideclogien miteinschleichen wiirden, die in Deutschland im Fa-
schismus ihre schlimmste Auspridgung erfuhren. Weil derartige
Prozesse aber oft nicht eindeutig in der einen oder in der
anderen Weise ablaufen, sondern in widerspriichlicher Verquik-
kung Elemente aus beiden Umgehensrichtungen aufweisen, ist die
Reflektion solcher Prozesse so wichtig.

Die beiden genannten Umgehensrichtungen mit Geschichte als Mit-
tel zur Entwicklung von Orientierungen spielen gerade fir die

Steigerung der Attraktivitdt des Volkstanzens in den letzten

Jahren eine entscheidende Rolle. Hier leben langst totgeglaub-
te Gemeinschaftsideologien wieder auf , durchaus neben oder so-
gar verbunden mit Zielsetzungen, Lebenszusammenhiange zu rekon-
struieren und damit gegen kapitalistische Entfremdung und ihre
Ursachen anwirken zu kdnnen. Hier feiern auch in der Suche nach
Urspriinglichkeit ungeschichtliche Vorstellungen von einer hei-
len und statischen Welt im Leben der stdndischen Bauern fréh-
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liche Urstand, tauchen sczialromantische und idyllisierende
Verklidrungen friherer Verhdltnisse wieder auf, mit denen Fra-
gen nach dem Umgang mit heutiger Realitidt beantwortet oder
verdringt werden. Hier ist immer wieder, wenn auch meist in
Einzelaspekten und Einzelelementen, festzustellen, daf nicht
Menschen sich fir ihre Gegenwart und Zukunft Geschichte aneig-
nen, sondern umgekehrt ihre Gegenwart ilber ihr Geschichtsbild
und die darin transportierten Ideologien definieren lassen,
die oft deutliche Anklange von volksgemeinschaftlichen bis
vilkischen und chauvinistischen Vorstellungen zeigen. Das
kleinbirgerlich-reaktiondre friher war doch alles besser
schldgt dann leicht an wvielen Stellen durch, zusammen mit Ab-
neigungen und Abwehren allen Verinderungen gegenilber. Mit Ver-
dnderungen sind dabei selbstverstandlich solche Veridnderungen
gemeint, die Produkt der herrschenden Verhdltnisse und des Um-
gangs mit ihnen sind. Andere Veridnderungen werden natiirlich
gewollt und teils wvehement herbeigesehnt, némlich Verinderun-
gen, die mit idyllisierten Bildern und Vorstellungen von frii-
her das Bestehende eher leugnen algbegreifend und handelnd

ver— und hearbeiten wollen.

5.4 Die Folk-Bewegung als Anstof? zu verdnderten Volkstanzver-
stindnissen

Seit der Mitte der 70er Jahre hat sich im Zuge der Folk-Bews-
gung ein von allen bisherigen Richtungen und Strémungen der
Volkstanzpflege in der BRD sehr abhebendes Umgehen mit Vaolks-
tdnzen entwickelt. Nach dem Selbstverstdndnis dieser Richtung
praktiziert sie das Tanzen alternativ oder v6llig anders als
traditiconelle Gruppierungen. Diese Sicht besteht ungeachtet
dessen, daB im Spektrum der neuen Folklore-Rezeption sich nir-
gendwo so deutlich auch Elemente reaktiondrer Volkskulturver-
stdndnisse weitererhalten haben wie im Bereich des Volkstan-
zZes.

Die Folk-Bewegung war insgesamt ein internationales Phinomen
in allen Industriestaaten, wenn sie auch je nach Lindern und
Regionen eine spezifische Ausprdgung erfuhr, Das allgemein
Kennzeichnende dieser Bewegung war, daB wor allem jiingere Men-
schen Volksmusik wiederentdeckten, indem sie sie aus bornier-
ten Ritualen der Traditionspflege und einer nach rdckwirts
gewandten sozialromantischen Idealisierung wvergangener Ver—
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hiltnisse zu befreien suchten, um sie verdndert ihrem Umgang
mit ihrer eigenen Lebensrealitat nutzbar zu machen. Die An-
finge des Folk-Revival reichen in den USA bisg in die 40er und
50er Jahre zuriick, als zunidchst Pete Seeger, Woody Guthrie,
Phil Ochs u.a. in den politischen und gewerkschaftlichen Aus=
einandersetzungen auf traditionelle Lieder und Liedelemente
zurickgriffen. Die Folk-Revival-Bewegung verbreitete sich
bald auch in anderen Landern, besconders in GroBSbritannien und
Irland. In all diesen Lindern kniipfte sie an noch lebendige
Elemente von Volksmusik an. Der Stellenwert einer aktiven und
lebendigen Auseinandersetzung mit der gesellschaftlichen Rea=
litdt, der gerade in den Anfdngen in den USA bedeutsam gewesen
war und dort auch in einigen Strémungen groBes Gewicht behielt,
hatte allerdings in den europdischen Landern teilweise gerin-
gere Bedeutung. Das zeigte sich bescnders da, wo nicht ein
Wiederfinden regionaler Identitit zu entsprechenden Auseinan-
dersetzungen zwang. Wo derartige Auseinandersetzungen aller-
dings eskalierten (vor allem in Irland angesichts des fortbe-
stehenden Kolonialstatus £iir Nordirland, aber z.B. auch in
Schottland angesichts der Stationierung von Atom-U-Booten An-
fang der 60er Jahre und in Wales angesichts der SchlieBung
zahlreicher Bergwerke Mitte der 60er Jahre), gewann auch eine
entsprechend gesellschaftskritisch entfaltete Folklore groBe=
res Gewicht.

Nirgendwo war die Volksmusik aber in der Vergangenheit so
stark reaktiondr gepragt und diskreditiert wie in Deutschland
aufgrund der schlieflich dem Faschismus nutzbar gemachten ex-—
trem nationalistischen, chauvinistischen und wv&lkischen Volka=
musik-Pflege. Es glich denn auch einem sehr riskanten Unter-
fangen, als in der BRD die ersten Sénger mit deutschen Lie-
dern vor ein jugendliches Publikum traten, das zwar inzwischen
teilweise Interesse an anglo-amerikanischer Folklore gewonnen
hatte, deutschen Traditionen aber duBerst ablehnend gegeniiber=
stand.

Die ersten Anfange der Folk-Bewegung in der BRD reichen bis
zum Anfang der 60er Jahre zurlick und wurden vor allem von Leu=
ten aus den autonomen Binden der Jugendbewegung, insbesondera
aus dem Nerother Wandervogel, geprigt. 1964 fand auf der Burg
dieses Bundes, der Burg Waldeck im Hunsriuck, das erste Wal-
deck-Festival unter dem Titel 'Junge Europier singen' statt,
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veranstaltet von der Arbeitsgemeinschaft Burg Waldeck. In den
50er Jahren hatte sich die biindische Jugend aufgrund der Dis-
kreditierung der eigenen Liedkultur durch den Faschismus sehr
stark der internationalen Folklore zugewandt. Daher rihrten
auch Kontakte zur internatiocnalen Folk-Revival-Bewegung, die
dann auf der Burg Waldeck erstmals aufgegriffen wurden. Einer
der Initiatoren dieses Festivals war Peter Roland, der seit
Anfang der 60er Jahre Pionierarbeit bei der Suche nach dem
anderen deutschen Lied leistete und ab 1962 mit Programmen jid-
discher Lieder, demokratischer Lieder aus der 1848er Revolu-
tion, Landstreicher-Liedern und Liedern von Franz Villon auf-
trat. Dem 1966 verstorbenen Peter Roland kommt sicherlich ent-
scheidends Bedeutung in dieser Anfangsphase der Folk-Bewegung
in der BRD bei, neben Leuten wis Hein und Oss Krdher, Walter
Mofmann, Franz Josef Degenhardt, Dieter Siiverkrllp, Schobert
und Black, Hannes Wader, Christof Stdhlin oder Reinhard Mey.
Wahrend Roland und die Kréher-Bruder alte deutsche Lieder san-
gen und damit oftmals auf viel Unverstindnis stieBen, konzen—
trierten sich die anderen auf eigene Chansons, auf auslindi-
sche Lieder oder auf Ubersetzungen und Neuvertonungen derarti-
ger Stiacke.

Die jehrlich stattfindenden Waldeck-Festivals wurden ab 1966
sehr stark geprigt wvon den wachsenden gesellschaftlichen Bus-
einandersetzungen, die nach dem Ende der Restaurationsperiode
in der BRD in der auBerparlamentarischen Opposition, dem
Kampf gegen die Notstandsgesetze und in der Studentenbewegung
gipfelten. Der HShepunkt dieser Entwicklung war 196B. "Es wur-
de diskutiert, Lieder wurden auf ihre politische Wirkung unter-
sucht, nur dem politischen wurden Existenzberechtigung zuge-
sprochen. Die Frage nach der gesellschaftlichen Relevanz eines
Liedes war die entscheidende, die Forderung der Stunde war das
explizit politische Lied. Die Folgen waren Exkalationen und
Zusammenstdfe, die gemeinsame Basis war zerbrochen" (SteinbiB,
S. 40). Damit war dieses Festival das letzte auf der Waldeck.
Wie ein Symbol flir dieses letzte Festival hatte Rolf Schwend-
ter mit seinen stakkatohaften Sprechgeséngen zur Kindertrom—
mel demonstrativ die Aufldsung des &dsthetischen Konzepts pro-
pagiert., Je nach der eigenen politischen Ausrichtung und nach
dem eigenen Verstdndnis iiber das musikalische Tun entwickelte
sich nun die Bewegung in unterschiedliche Richtungen, wobei
nach auBen hin vor allem die unterschiedlichen Liedermacher
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Anklang fanden und die Bezeichnung 'Protestlieder' zunichst
die begriffliche Klammer fiir dieses Spektrum darstellte,

Nicht zuletzt iiber internaticnale 'Protestsongs' mit folklore-
haftem Charakter wverbreitete sich zur gleichen Zeit immer mehr
ein Interesse an anglo—amerikanischer Folklore. Der Gesamtrah-
men des Folk-Revivals in diesen Lindern war freilich insgesamt
gesehen weit weniger wvon fortschrittlichen gesellschaftspoli-
tischen Inhalten geprdgt, als die Anfange wvon Seeger, Guthrie
u.a. sowie die seit Mitte der 60er Jahre besonders bekannten
Lieder won Bobh Dylan, Joan Baez u.a. vermuten lassen. Den
Hauptanteil stellten vielmehr dort einfache mitreiBende Melo-
dien dar, wvon denen Steinbif schreibt, daB sie mit der Ein-
fachheit und Alltaglichkeit der Geschichten in ihren Texten
einen "leichten Touch won Freiheit und Abenteuer" erzeugen und
einfache Identifikationsmiglichkeiten bieten (ebda, 5. 41).
Bezeichnend fir dieses Spektrum ist, daB die HOrbediirfnisse
von westdeutschen Folk-Interessierten in dieser Zeit zumeist
am shesten von den Militdr-Sendern BFES und AFN abgedeckt wur-
den, die sicherlich nicht gerade die kritischsten Stiicke
brachten. )

Wihrend sich zunichst das Interesse jugendlicher Folk-Fans
auf amerikanische Folk-Songs konzentriert hatte, wverlagerte
sich das Ende der &0er/Anfang der 70er Jahre mehr und mehr
zu englischer , dann schottischer und schlieBlicher irischer
Folklore. Diese 16ste geradezu einen Folklore=-Boom aus und
‘brachte mit der Irlandwelle einen regen Jugendtourismus her-—
vor., Gerade diese Irlandwelle mit ihren spezifischen Merkmalen
von Ausgelassenheit, Froéhlichkeit und gemeinsam zelebrierter
Laune, wie sie durch die durchaus nicht typischen, aber be-
sonders erfolgreich kommerziell vermarkteten Gruppen wie den
Dubliners oder den Fureys angeheizt wurde, war eine der we-
sentlichen Grundlagen fiir das Entstehen einer breiten Folk-
Bewegung in der BRD. Die Verbindung dieser stimmungsbetonten
Mode mit der ebenfalls zur Mode gewordenen mehr cder weniger
kritischen Liedermacherwelle brachten die charakteristische
Form des westdeutschen Folk-Revivals hervor, wie sie sich ab
1973 in dem Festival-Boom duBerte.

Bis weit in die 70er Jahre hinein, teilweise aber auch bis heu-
te, ist die enge Anlehnung an anglo-amerikanische, wvor allem
aber irische Folklore fiur die Folklore in der BRD kennzeich-
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nend. Die meisten Musiker und Sanger Fanden erst iilber deren
Musik einen Bezug zur Musik ihres eigenen Landes. Die Ubernah-
me ausldndischer Begriffe wie Folk statt Volk, wie Song, Chan-
son, Festival u.v.a. sollte die Distanzierung zu den herrschen-
den Traditionsverstandnissen im eigenen Land unterstreichen,
Kaum jemandem wird dabei allerdings bekannt gewesen sein, daB
der international gebriuchliche Begriff Folklore seinerzeit
mit dem Aufkommen der Volkstumspflege um 1890 bewuBt aus na-
tionalistisch-chauvinistischen Griinden abgelehnt worden war,

Schon seit Ende der 60er Jahre waren in zahlreichen Stadten
Folk=-Clubs entstanden, aus denen z.B. bereits 1968 in Minster
das Osnabriicker Interfolk-Festival hervorging. Auch einige an-
dere Festiwvals fanden inzwischen statt, wie z.B. 1972 erstmals
in Ingelheim mit damals - im Vergleich zu spiter - nur etwa
600 Teilnehmern. Als Durchbruch wird aber allgemein das Lud-
wigshafener Song-Festival von 1973 angesehen. In den folgen-
den Jahren entstand eine wahre Flut von ein= und mehrtigigen
Festivals. Ihre Zahl stieg allein won 1974 bis 1977 um das
5-fache auf 70 Veranstaltungen mit immer gr&feren Besucher-
zahlen. Sie stellten nicht nur eine Alternative zu kommerziel-
len Freizeitangeboten dar, obwohl sie selbst mit der Zeit im-
mer mehr kommerzialisiert wurden, sondern wurden von den Teil-
nehmern vor allem empfunden als Anfinge einer Gegenkultur, in
der eine selbstverstindlich erscheinende Gemeinsamkeit Irgend-
wie fortschrittlich-alternativ denkender und empfindender Men-—
schen in einer mehr oder weniger ausgelassenen Fr&hlichkeit
ausgelebt werden sollte. Die einfache gemeinsame Unterbringung
auf teilweise fast villig ungeeigneten Zeltplitzen, das Uber-
nachten zu Hunderten in Turnhallen oder GroBzelten, das selbst-
verstandlich erscheinende Geben und Nehmen untereinander, die
zahllosen spontanen Sessions oder Singerunden fiberall auf dem
Geldnde, die einfache Verpflegung mit immer deutlicher &kolo-
gisch ausgewdhlter Kost, das aus Gemeinschaftsempfinden meist
solidarisch hingenommene Auftreten zahlloser organisatorischer
Unzulanglichkeiten und Pannen, die wielfach mehr die gemein-
sam getragene Wertvorstellung Spontaneitdt zu unterstreichen
schienen, statt MiBfstimmung zu erzeugen - all das machte die
Festivals zu Orten, an denen Bediirfnisse nach Gemeinschaft,
nach solidarischem Verhalten, nach Entspannung, nach Alterna-
tiven gegeniber dem grauen Alltag im Vordergrund standen.

Wenn auch nach auBlen hin entsprechende Anspriiche wvertreten
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wurden, so setzte sich doch praktisch zumeist eine Semi-Profem=
sionalisierung bei den leitenden Mitarbeitern, eine Abkehr wvon
urspringlich praktizierten Einheitsgagen, eine Starkultpflege
u.v.a. durch, verbunden mit einem immer stirkeren Schitzen-
fest- und Jahrmarktscharakter. Oppositionelles oder alterna-
tives Empfinden wurde wvielfach zu einer &uBerlichen und plat=-
ten Attitidde oder wverlor sich in der Suche nach der neuen In-
nerlichkeit oder in der Realitdtsflucht in eine scheinbar hei-
le Vergangenheit. Politische Inhalte in den Liedern fanden
fast durchweg weit weniger Anklang als z.B. Spott-, Blédel-
und Stimmungslieder oder mitreifiende Tanzmelodien. Trotz des
anderen Images machten gesellschaftskritische Lieder auch kaum
mehr als héchstens 20% der Programme aus. Sie wurden aller-
dings durchweg von Veranstaltern und Besuchern als ungemein
wichtig erachtet, da sie ja andere Besucher {(nie einen selbstl)
bewuBter machen oder aufritteln sollten. Bei stimmungsvolleren
Liedern wurde umgekehrt der Inhalt wvielfach gleichgiltig be-
geistert hingenommen, egal, cb es sich um fortschrittliche
Texte oder gerade im Gegenteil um reaktionire, frauenfeindli-
che oder Minderheiten diskriminierende Inhalte handelte.

Derartige Widerspriche im Umgang mit dem Dargebotenen wurden
beszonders deutlich, geitdem ab 1974 auch in stirkerem Mafe
deutsche Volkslieder eingebracht wurden und deutschsprachige
Liedermacherbeitridge nicht mehr fast ausschlieBlich neben
fremdsprachigen Folklorebeitragen standen. Schon in den Jahren
vorher hatte sich mit der Verbreitung der internaticnalen Folk=
lore immer stdrker die Frage aufgedrdngt, weshalb denn tiber-
haupt keine Lieder aus dem eigenen Land gesungen wirden. Jeden=
falls hielt das gédngige Scheinargument Keiner Reflexion stand,
daf die internationale Folklore mit den eigenen Selbstverstind=
nissen chne weiteres vereinbar, die deutsche aber durch und
durch reaktiondr sei, Nicht =zuletzt die einige Jahre vorher er-
folgte Wiederentdeckung von Liedern aus der Arbeiterbewegung,
die mit ihrem zumeist sehr kampferischem Gehalt allerdings
kaum in die stimmungsbetonte Folk-Szene zu passen schienen, hats
te darauf hingewiesen, daB es auch im deutschen Volkslied an-
dere Traditionen geben misse als die bis zum {tberdruf bekannten
und wverpSnten. Umgekehrt aber wurde der Schritt zu einem Inte-
resse an deutschen Volksliedtraditionen auch wielen dadurch
sehr erschwert, daf sie davon nur etwas aus der Schule kannten,
wo €5 ihnen verleidet worden war. Weit wichtiger war aber noch,

104

daR viele bis weit in die 60er Jahre hinein in Jugendgruppen
ein Liedgut kennengelernt hatten, das im Zuge der Studentenbe-
wegung oftmals mit vollem Recht als reaktiondr, militaristisch
cder faschistoid bezeichnet worden war und fortan besonders
massiv kritisiert oder tabuisiert wurde.

Zundchst waren also auch nach dem Ende der Waldeck-Festivals
im Jahre 1968 deutsche Volkslieder fast durchweg unbericksich-
tigt geblieben, Jahrelang waren Hein und Oss Krdher nach dem
Tod von Peter Roland fast die einzigen gewesen, die werschit-
tetes Liedgut des eigenen Landes wieder bekanntzumachen wver-
suchten. Sie stitzten sich dabei vor allem auf die 1955 bzw.
1962 in der DDR erschienene zZweibdndige Ausgabe wvon 'Deutschen
Volksliedern demckratischen Charakters aus sechs Jahrhunder—
ten' von Wolfgang Steinitz, daneben auf selbst gesammelte Lie-
der. Ihr Repertoire stellte dann fir viele den ersten Ankniip—
fungspunkt zu deutschen Volksliedern dar, als einige, meist
bisher irische Musik spielende Gruppen ab 1971 darangingen,
auch deutsche Volkslieder zu singen. Zu den ersten gehdrten
u.a., Tom Kannmacher, Fidel Michel und Elster Silberflug. Den
eigentlichen Durchbruch erzielte allerdings mit diesem Lied-
gut als erster der als Liedermacher bereits sehr populire Han-
nes Wader 1974 mit seiner Schallplatte 'Volkssdanger', der sich
dann fortan gern als Wiederentdecker dieser Lieder feiern lieB.

Aber noch eine andere Entwicklung trug wesentlich zur Wieder-
entdeckung deutscher Volkslieder bei. Seit 1973 hatte sich in
Wyhl am Oberrhein ein massiver Widerstand der Bauern und Win-
zer gegen das geplante Atomkraftwerk entwickelt. Gleichzeitig
wurde im elsdssischen Markolsheim auf der anderen Rheinseite
gegen ein geplantes Bleichemiewerk gekdmpft. Der Widerstand
wurde von der gemeinsam allemannisch sprechenden Bevdlkerung
koordiniert und fand seine ersten grofien Hohepunkte in den
Platzbesetzungen Ende 1974 in Markolsheim und 1975 in Wyhl.
Auf den Plitzen wurden nun viele alte Volkslieder gesungen,
zahlreiche Texte dabei umgedndert oder auch eigene neue volks-
liedhafte Stiicke entwickelt. Plétzlich traten hier Volkslieder
in einem Zusammenhang auf, wie man ihn gerade fiir solche Lie-
der nicht kannte. Hicht zuletzt wurden manche in der Bevdlke-
rung noch bekannte Lieder aus der 1B48er Revolution wieder
aufgegriffen. Vpon manchen Leuten wurde die Platzbesetzung in
Wyhl daher als das bedeutendste Folk-Festival bezeichnet. Mit
der immens grofen Beachtung, die der Widerstand in Wyhl und
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Markolsheim fand, verbreiteten sich auch schnell diese neuen

alten Lieder.

Interessant ist bei diesen unterschiedlichen AnstéBen zur Wie-
derentdeckung deutscher Volkslieder, daB zwar aus dem Freund-
schaftshaus auf dem besetzten Bauplatz in Wyhl bekannt ist,
daB sich die Winzerinnen und B&uerinnen 1975 mit Erfolg gegen
fravenfeindliche Lieder der Manner wehrten, entsprechende Vor-
kommnisse sich auf Folk-Festiwvals allerdings kaum ereigneten.
Dazu hat zwar beigetragen, daB der meist unreflektierte und
mehr gefihlsmifige fortschrittliche Grundkonsens der Teilneh-
mer und Musiker zumindest dafilr sorgte, daB sich reaktiondre
Inhalte nicht allzu hiufig einschlichen. Wenn aber doch, wur-
den sie zumeist genausc beklatscht wie andere. Die Frage aber,
wie man mit dberlieferten Liedern umgeht und welche man aus-—
wihlt und wie darbietet, wire eigentlich unausweichlich gewe-
sen, als in dieser 2Zeit die Volksliedtraditionen des eigenen
Landes und der eigenen Sprache wiliederentdeckt wurden. Sie
stellte sich umso mehr, als sich in Anlehnung an das breite
Spektrum der inhaltlichen Aussagen in dexr bisher favorisier-
ten internationalen Folklore und in Abgrenzung =zu einer idber-
holt erscheinenden Konzentration auf dberlieferte kampferische
bis kampferisch-martialische Arbeiterlieder sehr bald ein all-
gemeiner Konsens dahingehend durchsetzte, daB in den Texten
neben politisch richtigen und wichtigen Aussagen auch Liebes-
lieder, Spott- und Bld3dellieder, erotische Lieder, romantische
Lieder, Stimmungs- und Sauflieder sowie Volkstianze ebenso ihren
wichtigen Stellenwert haben. Gerade solche Lieder schienen der
Stimmung und Atmosphire auf den Festivals hidufig sogar beson-
ders =zu entsprechen.

Der unterschiedliche und oftmals sehr widerspruchsvolle Umgang
mit dieser Frage trat von Anfang an besonders deutlich in den
Bestrebungen zutage, mit den deutschen Volksliedern auch wie-
der dem Volkstanz Geltung zu verschaffen. Bei den Liedern konn-
ten die Texte als HauptmaBstab dafiir dienen, cb sie zu der pro-
paglerten progressiv-alternativen Grundstimmung paBten odex
reaktionsire Aspekte enthielten. DaBl z.B. 1977 in Ingelheim ein
Sdnger mit einem ganzen Programm von mehr oder weniger martia-
lischen Landsknechtsliedern beklatscht wurde, war daher sicher
eine RAusnahme, auch wenn sich in den Programmen vieler anderer
Interpreten zumindest einzelne duBerst fragwirdige Stiicke fan-
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den. Bei Tanzen dagegen gab es diesen eher 3uBerlich-ocffen-
sichtlichen MaBstab der Textkritik kaum. Denn zu ihnen gab es
meist gar keine oder hochstens mehr oder weniger banale und
nichtssagende Texte. Sowelt sie nicht deshalb als unpeolitisch
abgelehnt wurden, stellte sich die Frage meist weit subtiler,
ob und wie sie wichtiger Bestandteil der angestrebten progres-
giv-alternativen Kulturaneignung und -rezeption sein kénnten.
Unwillkirlich und vielfach auch v3llig unbewuft reaktivierten
die Volkstinze Assoziationen an bisher herrschende Volkstanz-
pflege und dahinterstehenden Wertvorstellungen. Hier kam es
entscheidend auf den Umgang mit den Tanzen an, ob damit le-
diglich Vorstellungen wvon ungeschichtlicher Echtheit, Urspriing-
lichkeit oder Heimatverbundenheit modernistisch aufgeputzt,
sozialromantische, veolkstimelnde oder gemeinschaftspropagie-
rende Ideologeme aktualisjiert wurden. Es stellte sich weniger
deutlich als hei den Liedern die hier trotzdem ebenso wichti-
ge Frage, ob mit ihnen die geschichtliche Kontinuitdt wvon gott-
gewollter Zufriedenheit in der Gemeinsamkeit won arm und reich,
von Friedfertigkeit der Unterdriickten gegenfiber den Herrschen-
den, von Volksgemeinschaft als Gemeinschaftsideal, wvon partner-
schaftlichem Umgang in der Gesellschaft und einem allgemeinen
seid=-nett-zueinander fortgesetzt werden sollte oder umgekehrt
nach mehr cder weniger esindeuntig dagegen gefeiten neusn Wegen
gemeinsamen kulturellen Umgangs mit der Realitat gesucht wur-
de,

In den Anfangen der Folk-Bewegung hatten Ténze noch kaum eine
Rolle gespielt und waren.daher die angesprochenen Fragen auch
noch kaum relevant gewesen. Praktisch die einzige Form des
Tanzens erfolgte anfangs zu wvorgeriickter Stunde und mehr oder
weniger alkoholisch aufgefiillt nach irischen Tanzmelodien. Es
bildete sich ein immer griBer werdender Kreis von Leuten, die
sich mit ausgestreckten Armen an den Schultern faBten und mit
beliebigen Schritten sich als Kette oder Kreis nach links und
rechts bewegten und zwischendurch aufeinanderzu und auseinan-
der tanzten. Je wilder und ausgelassener das Tanzen und je
grofer das Gedringe, umso gr&Ber schien auch die Tanzfreude zu
sein - erst. recht, wenn es dabei vor lauter Begeisterung (und
Alkohol} ricksichtslos idber die am Boden Sitzenden herging und
man sich auf diese Weise rabiat seinen Tanzplatz verschaffte,

Demgegeniber erschien das,was ab ca. 1975 in Tanz-Workshops
praktiziert wurde, wielen fast hausbacken und kindisch, etli-
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chen anderen als fehl am Platze, weil unpolitisch oder reak-
tiondr. Wohl die erste Gruppe, die nicht nur deutsche Tanze
spielte, sondern auch wvon der Bihne herunterkam und sie den
Interessierten beibrachte, war Fidel Michel. Wihrend sie auf
der Bihne in Anlehnung an die aktuelle irische Folk-Musik die
Tdnze betont schnell spielte und schon damit ein Mittanzen fast
ausschlof (&hnlich, wie die meisten anderen Folk-Gruppen spiter
tbrigens auch), gab sie im Rahmen ihres Programms oder in spe+
ziellen Workshops parallel dazu auch die M3glichkeit, einige
Tédnze kennenzulernen.1875 brachte sie dariberhinaus ihre Bro-
schiire 'Liedexr- und Tanzbuch deutscher Folklere' heraus, die
zum ersten Mal in der Folk-Bewegung auch auf diese Weise Hil-
fen zum Erlernen von Té&nzen gab. Denn die westdeutsche Folk-
Bewegung hatte - weit stédrker idbrigens als in vielen anderen
Landern - ein Publikum, dem kaum noch irgendwelche Volkstinze,
Schrittformen und Tanzfiguren bekannt waren. Es zeigte sich
aufgrund mangelnder Kenntnisse und mangels gewachsenen Ein-
fihlungsvermdgens in diese Musik fast durchweg auBerstande,

von sich aus danach zu tanzen (wie man es z.B. nach Rock-Mu-
sik sehr gewchnt war).

Weit grdfere Bedeutung fir die Verbreitung des Volkstanzes in
der Folk-Bewegung nahmen aber bald die nun im Umfeld von Fidel
Michel in Minster entstandenen Gruppen Toartendierk (als Tanz-
musikgruppe) und Mauritius (als Tanzgruppe) ein. Sie trugen
mit ihren zahlreichen Tanzworkshops ein neues Element in die
Festivals hinein. Als Bestandteil eines Rahmenprogramms um die
iberall dominanten Konzerte am Nachmittag und am Abend brach-
ten =ie den Teilnehmern einfache norddeutsche Tanze bei. Oft
waren es 100-200 Leute, denen zunichst wvon einzelnen oder der
gesamten Tanzgruppe einzelne Tanze vorgemacht und erliutert
wurden, um sie dann gemeinsam und mit Unterstitzung der Grup-
pe Zu probieren. Das Hauptgewicht wurde dabei darauf gelegt,
viel gemeinsam nach méglichst schwungvoll gespielter Musik zu
tanzen. Entsprechend dienten die kurz gehaltenen Erléuterungen
dazu, ausreichend Bescheid zu wissen, um mit SpaB und Vergni-
gen und méglichst locker mitmachen zu k&nnen - egal, cob der
Tanz mehr oder auch weniger klappte und man sich in ihn impro-
vizierend hineinwurschtelte. Bevorzugt wurden von diesen Grup-—
pen mdglichst schwungvolle Tanze, die die Teilnehmer ordent-
lich durcheinanderwirbelten und mit permanenten Partnerwech-—
seln Kontakt und Umgang mit sehr vielen anderen ermdglichten.
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Dieser lockeren Atmosphire gegeniber wirkten die singeschobe-
nen Vorfihrungen schwierigerer Tanze durch die Tanzgruppe teil-
weise kontrastierend, da sie mit weit grdSBerem (wenn auch nicht
v&llig ausgefeiltem) Perfektionismus dargeboten wurden, unter—
strichen durch einheitliche, volkstimelnd wirkende, wenn auch
nicht trachtenmiéBige Kleidung der Tinzerinnen und Tinzer.

Besonders in diesem Vortanzen zeigte sich teilweise die unre-
flektierte Ubernahme von Formen und Verstindnissen, die in der
bisher durchweg reaktionir geprigten Volkstanzpflege verkru-
stetet oder hervorgehcben waren. Noch deutlicher wurde das in
der 1977 von Ulrich van Stipriaan (einem Mitglied der Gruppe
Mauritius) herausgegebenen Broschiire '55 Volkstdnge'. Dort und
in anderen Beitrdgen dieses Autors zeigt sich weit deutlicher
eine fortgefiihrte Einbindung in die bis dahin traditicnelle
Volkstanzpflege und deren Versténdnisse von Volksmusik, von
Volk, von Heimat usw., Assoziationen und Verbindungen, die

von den Folk-Sangern in dieser Zeit méglichst deutlich zu ver-
meiden gesucht wurden. Trotzdem hat dieser Band zusammen mit
der dazu verdffentlichten Schallplatte won Todtendierk eine
entscheidende Bedeutung bei der Verbreitung des Volkstanzes in
der Folk-Szene gehabt.

hischungen aus den Selbstverstandnissen der Folk-Bewegung und
aus Elementen bisher praktizierter Volkstanzpflege zeigten
sich in den folgenden Jahren auch bei einigen anderen Volks-
tanzgruppen, die sich als Bestandteil der Folk-Bewegung ver-—
standen und wviele Festivals mit ihren Tanzen zum Mitmachen be-
reicherten. Insbesondere galt das fiir diejenigen Gruppen, die
mehr oder weniger unabhingig ven einer auf der Bithne auftreten-—
den Folk-Musik-Gruppe waren und Mitglieder oder Initiatoren
hatten, die aus eigener jugendbewegter oder reformpadagogi-
scher Tradition bereits dber léngere Erfahrungen mit Volks-
tanzen verfigten (z.B. die Wilden Rosen). Dort, wo Musikgrup-
pen nur gelegentlich Tanze spielten und erklarten (wie z.B, die
Gruppe Schnappsack) oder wo jugendliche Festivalbesucher eigen—
stdndig die in den Workshops erlernten Tinze weitermachten,
zZeigten sich derartige unterschiedliche Traditionslinien dage-
gen welt weniger.

Erst zum Ende der modischen Folk-Welle hin, die ab 1977/78 wie-
der abflaute, war der Volkstanz zu einem mehr oder weniger
festen Bestandteil der Folk-Bewegung geworden. Bis dahin hatte
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er eher eine Besonderheit dargestellt, die vor allem auf mehr-
tagigen Festivals wvon einigen wenigen Gruppen eingebracht wur-
de. Wihrend er vom Gesamtprogramm her am Rande stand und auch
von den Veranstaltern mehr als attraktive Begleitaktivitat an-
gesehen wurde, die selbstorganisiert eingebracht wird und in
ihren Augen oft keine den auftretenden Musikern wergleichbare
Auslagenerstattung und Bezahlung erforderte, stellte das Tan-
zen fir viele Teilnehmer eine besondere Attraktivitit dar. Denn
kaum irgendwo sonst schienen die ausdriicklichen und unterschwel-
ligen Anspriiche an die Festivals als alternative Kulturveran-
staltungen soweit realisiert 2zu sein wie in den Tanz-Workshops.
Tragender Grundgedanke fiir die PFestiwvals war, die Teilnehmer
aktiv einzubeziehen und miglichst weitgehend traditioneslle
Trennungen zwischen aktiven Darbietern und passiven Konsumen-
ten aufzuheben. In gemeinsamer Freizeitgestaltung sollte nicht
eine traditicnelle Kultur aufgenommen oder zelebriert, sondern
im aktiven Umgehen angeeignet und gelebt werden. Dahei wurde
Kultur nicht als Wert an sich gesehen, sondern mit den Anspri-
chen von Gegenkultur impliziert, daB kultureller Umgang immer
Umgang und Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen Rea-
litaten beinhaltet. Tats8chlich aber konnte in den Konzerten
die kritisierte Konsumentenhaltung kaum abgebaut werden, sieht
man eimmal ab davon, daf die Teilnehmer im Unterschied zum
traditionsllen Kulturbetrieb nicht auf Nur-Konsum reduziert
waren, sondern das Lagern auf einer Wiese oder auf dem Boden
eines Saales welt mehr Kommunikationsmoglichkeiten unterein-
ander bot, als wenn man in Stuhlreihen nebeneinandersitzt und
keonzentriert-ruhiges Zuh&ren erwartet wird.

Auf den mehrtagigen Festivals, weit weniger dagegen bei ein-
tdgigen, bestand oft eine lockere Gesamtatmosphire durch das
tagelange Zusammensein auf dem Festivalgelinde oder in den Fe-
stivalgebduden, die einen kocmminikativen Umgang miteinander
forderte - sei es auf dem Zeltplatz, in der Cafeteria oder an
Essensstinden, beim Umherschlendern, beim picknickartigen La-
gern wor der Biihne u.v.a. Bei der Entfaltung eigener und selbst-
organisiert-spontaner Aktivitdten der Teilnehmer standen die
zahllosen Sessicns eindeutig im Vordergrund., Uberall auf dem
Geldnde, wo sich die Gelegenheit dazu bot, safen einzelne oder
meist mehrere und musizierten oft stundenlang. Diese M&glich-
keit zur Eigenaktivitdt stand jedoch lediglich denjenigen Be-
suchern offen, die ein Musikinstrument spielen konnten, zumal

110

relativ selten Lieder gespielt wurden, zu denen man gemeinsam
sang. In fast allen Festivalkonzepten wurde daher den Workshops
die Funktion zugesprochen, miglichst wviele Besucher aktiv zu
beteiligen. Im Gegensatz zu dem dahinterstehenden Anspruch wa-
ren sie allerdings in der Regel an den Rand des Programms ge-
dringt coder fielen Verschiebungen in dessen Ablauf zum Opfer.
Das Angebot beschrankte sich im {brigen zumeist auf Klein-Kon-
zerte mit und ohne Diskussion, auf Instrumentenbau und Instru-
mentenspiel, auf Diskussionsrunden — und eben als oft einzige
Mitmachaktivitat flr alle: die Tanzworkshops. Nur relativ sel-
ten z.B. fanden sich daneben Workshops zum gemeinsamennSingen,
zum improvisierenden Theaterspielen, zu Mitmach-Theater oder
zu gemeinsamen kooperativen und kommunikativen Spielen, den
sogenannten 'New Games'. Derartige spielerische Elemente fan-
den sich am ehesten auch in der Art und Weise, wie die Tanz-
workshops vonstatten gingen, ohne dal allerdings mit ihnen
‘ausdriicklich eine Verbhindung wvon Tanz und Spiel angezielt ge-
wesen ware, vielmehr lediglich ein m&glichst lockeres und
spaBmachendes gemeinsames Tanzen.

DaB derartige Moglichkeiten durchweg an den Rand gedrdngt wa-
ren und wenig entfaltet wurden, teilweise der immer mehr ob-
ligatorisch werdende Tanzworkshop gar als Alibi dafiir diente,
daB ansonsten das Festival auf die Interessen sclcher Musik-
gruppen ausgerichtet war , die sich zuhSrende, mitgehende,
aber nicht mitmachende und selbst aktive Besucher wiinschten,
hat neben der fortschreitenden Kommerzialisierung und der
Durchflihrung von Massenfestiwvals von.1.000 bis fast zu 10.000
Leuten dazu beigetragen, dafl die Folk-Begeisterung zum Ende
der 70er Jahre hin unilbersehbar im Schwinden begriffen war.

Erst in dieser Zeit, als die Folk-Bewegung bereits abflaute
und die Fahl der Festivals und der Besucher erheblich zuriick-
ging, entstanden in gréBerer Anzahl Volkstanzgruppen, die won
dieser Bewegung geprigt waren. Zumeist gingen sie aus Folk-Mu-
sikgruppen chne oder chne gréfere Konzerterfahrung hervor, die
teilweise wvon der StraBenmusik herkamen und nicht zum blofen
Zuhdren, sondern auch zum Mittanzen spielen wollten und sich
daher selbst nicht nur Tanzmelodien, sondern auch die dazuge-
hérigen Tanzformen aneigneten, um sie anderen erkliren zu kén-
nen. Sie spielten zumeist entweder in Folk-Clubs, wvon denen
es zeiltweise lUber einhundert in der BRD gegeben hatte, auf
alternativen Festen oder in alternativen Kneipen, in Jugend-
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zentren und nicht zuletzt auf der StraBe. Die Bktivitdten wa-
ren ausdriicklich darauf angelegt, nicht etwas vorzutanzen,
sondern das Publikum zum Mittanzen zu animieren. Zu den be-
deutendsten Gruppen in dieser Phase z&hlen Hampelmuse aus Ber-
lin, die Leineweber aus Hannover und die Elbraben aus Hamburg.
Gerade die Elbraben haben inzwischen auch deshalb grofie Be-
deutung erlangt, da sie sich nicht auf Mitglieder aus einer
Stadt beschrinken, sondern eine intensive Kooperation wvon
volkstanzgruppen in verschiedensten Orten anstreben. Unter dem
Namen Elbraben haben sich bis heute eine ganze Reihe von Grup-
pen von Norddeutschland bis zum Rhein-Main-Gebiet herunter
lose zusammengeschlossen. Von ihnen wird auch die erste Zeit-
schrift herausgegeben, die =zich im Rahmen der Folk-Bewegung auf
den Volkstanz konzentriert, wihrend dieser Themenbereich in
allen anderen Folk-Zeitschriften kaum cder gar nicht beachtet
wird.

Die Schwelle zum aktiven Mittanzen wurde jedoch auch weiterhin
bis heute nicht zuletzt dadurch relativ hoch gehalten, daf fast
alle Nur-Musik-Gruppen Ténze in so schneller Geschwindigkeit
spielen, daf zwar wvielleicht die Musiker dabei ihr ganzes
Kédnnen zeigen, Tanzinteressierte aber nur schwer danach tan-—
zen kénnen. Zum anderen sind samtliche Tanzgruppen darauf aus-—
gerichtet, immer wieder neus und mehr cder weniger schwere
Ténze zu machen, die in ihrer Abwechselung mdglichst attrak-
tiv sein sollen. Sieht man sich dagegen z.BE. Volkstanze in den
Lindern und Regionen an, in denen sie noch lebendig sind, so

f411t auf, daB eine relativ geringe Anzahl von Tanzformen und
Figuren immer wieder vorkommen und damit jedem sehr schnell
die Maglichkeit geben, alles mitzutanzen, statt sich jeden
einzelnen Tanz extra erkliren lassen zu missen. Auch in den
Gesellschaftstinzen und bis hin zur Rock-Musik kommt es ja
darauf an, daB man sich bestimmte Grundschritte oder Grundver-
haltensweisen aneignet, mit denen man dann bei jedem Tanz mit-
machen kann, chne ein riesiges Repertoire an Tanzformen im Kopf
und im Kdrper zu haben oder es sich immer wieder erkldren las-
sen zu missen, statt einfach je nach Lust und Laune mitzuma-
chen. Versuche, in d&hnlicher Weise eine leichter anzueignende
Grundlage zum Veolkstanz zu finden oder zu entwickesln, hat es
aber in der BRD bisher fast nirgendwo gegeben - sieht man ein-
mal vom gelegentlichen spontanen Improvisieren ab. Die Lern-
anforderungen sind eher umgekehrt in den letzten Jahren auch
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in den felkloristisch ausgerichteten Volkstanzgruppen wieder
gestiegen, nachdem sich bei diesen teilweise wieder eine An-
ndherung und ein Austausch zu Sparten der traditicnellen Volks-
tanzpflege entwickelt hat und man sich dann vielfach nicht
mehr auf die Ténze eines Landes cder einer Region konzentriert,
wie sich in der Folk-Bewegung fast alle Musik- und fast alle
Tanzgruppen spezialisiert hatten, sonder sich ein breites in-
ternationales Spektrum zu erschliefen sucht.

Anndherungen und Verbindungen zwischen denjenigen beiden dar-
gestellten Richtungen, die teilweise in den 70er Jahren ihre
im Selbstverstédndnis angelegte Gegensdtzlichkeit sogar durch
begriffliche Unterscheidungen zwischen Volkstanz und Folk-
tanz oder Folk-dance unterstrichen hatten, haben sich ferner
ergeben, seit im Zuge der Wirtschaftskrise und der dadurch
bedingten Orientierungssuche geschichtliche und nostalgische
Bezige den Volkstanz wieder aufleben lassen (vgl. S. 96 ff.).
Damit tritt allerdings noch deutlicher und offensichtlicher
die Frage in den Vordergrund, welche Verstidndnisse mit dem
Volkstanz verbunden und mit ihm transportiert werden, cob und
wo sich in ihm also entweder gewollt cder unbewuft diejenigen
in den worigen Kapiteln ausfihrlich dargestellten Verstindnis-
ge ausdriicken, die reaktionidre, die sozialromantische und idyl-
lisierende oder die anpassungsorientierte Grundlagen haben,
oder wo und wie mit Volkstanzen umgegangen wird in einer Weise,
die auf produktive Aneignung kultureller Produkte und eigene
kulturelle Entfaltungsmoglichkeiten im Kontext der eigenen
Lebensverhdltnisse aus ist und damit Volkstanz als Bestand-
teil (nicht als Gegensatz) einer auf die Analyse der bestehen-
den Herrschafts- und Entfremdungsverhdltnisse gestitzten akti-
ven Entfaltung des Umgangs mit diesen Lebensverhaltnissen
sieht. Diese Frage stellt sich nicht nur fiir die Aktiven selbst.
Genauso wichtig ist die Frage danach, welche Momente bei den
spontan Mitmachenden oder bei den Zuschauern unterstitzt wer-
den angesichts der bei ihnen in der Regel wvorfindlichen kon- |
servativen Vorstellungen und Asscziationen zum Volkstanz., Eine
z2.B. uniformiert auftretende Gruppe, die Volkstidnze wvorfiihrt,

wird daher durchweg konservative BewuBtseinsmomente bei den
Zuschauern aktivieren - egal, was die Tanzer selbst denken,
wihrend z.B. das gemeinsame TanzZen widhrend der Blockade einer
militarischen Einrichtung besonders deutlich und uniiberseh-

bar eine produktive Aneignung im fortschrittlichen Sinne zum
Busdruck zu bringen vermag.
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Kriegserziehung im Kaiserreich

Aus dem Inhalt:

®* Wehrkraft durch Erziehung als padagogi-
sche Kernfrage um 1900

* Schule als Sozialisationsfaktor
Funktionen von Lied und Singen

® Musikalische Kriegsspiele und -lieder
fir Kinder

®* Schulfeiern
Beispiel Flottenlied

® Auswirkungen des 1. Weltkrieges auf die
Schulpraxis

® Fritz Jodes Beitrdge zur Kriegserziehung
Die Kriegserziehung im Bedingungszusam-
menhang mit Deutschtumsmetaphysik und
Kulturimperialismus

® Nachwirkungen in der Weimarer Republik ’
und NS5-Zeit.




